Farkas Jeno

ILiteratura romamni

Manual pentru clasa a 12-a

]
crfoJaTiCA



Késziilt a Nemzetiségi tanulok nevelésének és oktatdsanak segitése elnevezést,
a Tdrsadalmi Megtjulas Operativ Programon (TAMOP-3.4.1.A-11/1-2012-0008)
beliil megvalosuld
Modern oktatdsi programok kidolgozasa a magyarorszagi roman nemzetiségi kétnyelvi
és nyelvoktatd iskoldk szamara cimi projekt keretében.

A tankonyvet az Orszagos Nemzetiségi Tanacs javaslarara
az Oktatasi Hivatal tankonyvvé nyilvanitotta.

Engedélyszam: TKV/313-7/2016.
Pedagégiai szakért: Oltenau Julia
Technoldgiai szakértd: Kiraly Ildiko
Szakmai lektor: Repiskyné Radics Anna
Nyelvi lektor: Gheorghe Chivu, a Roméan Tudomanyos Akadémia levelezd tagja
Szerkeszt6: Fabidnné Orosz Ibolya

Fotok:
Wikipedia: Hkoala, Alesia, Argenna, Tetcu Mircea Rares, George Cosbuc Emlékhaz honlapja,
Farkas Jend archivumabdl

© Farkas Jend, 2015
© Croatica Nonprofit Kft., 2015

Nemzeti Fejlesztési Ugynokség [ . "
www.ujszechenyi terv.gov.hu | MAGYARORSZAG MEGUJUL
06 40 638 638 L

x A projekt az Eurdpai Unié tdmogatasaval, az Eurdpai
o Szocialis Alap tarsfinanszirozasaval valdsul meg.

EMMI Kerettanterv: 51/2012. (XII. 21.) EMMI-rendelet
23/2013. (I11. 29.) EMMI-rendelet 5. melléklet 10.6.2.5.

A mii mas kiadvanyban valé részleges vagy teljes felhasznalasa, utankozlése,
illetve sokszorositdsa a Kiad6 engedélye nélkiil tilos!

ISBN 978-615-5615-21-4
Croatica Nonprofit Kft. (CT-4123)
Felelds kiad6: Horvath Csaba tigyvezeté igazgatd
Terjedelem: 27,29 (A/5) iv
A konyv tomege: 790 gramm
Tartds tankonyv - 1. kiadds
Nyomdai el6készités: TiMac Bt.

A nyomdai munkalatokat a Kiadé nyomdaja végezte.



Dragi elevi,

Manualul de fatd trateaza perioada de dupa 1945 a literaturii roméne.
Aceste sapte decenii literare sunt unele dintre cele mai complexe din
istoria scrisului beletristic roménesc, din punct vedere politic si literar.
Am considerat de aceea ca este necesara o Introducere mai ampla pentru
a prezenta schimbdrile care s-au produs in etape succesive din aceastad
perioada: cea dintre anii 1944 si 1948 (incercdrile de a continua literatu-
ra interbelicd); cea dintre anii 1948 si 1956 (realismul socialist; precur-
sorii neomodernismului); cea dintre 1956 si 1989 (generatia ,,obsedan-
tului deceniu®; neomodernismul , generatia ’60“; postmodernismul);
in sfarsit, etapa ulterioara anului 1990 (cu céiteva aspecte ale literaturii
contemporane).

Veti observa ca fiecare dintre cele opt unitati incepe cu o scurta pre-
zentare generald a epocii i a curentelor literare, a operelor de artd im-
portante, in care veti gdsi numeroase trimiteri la literatura romana si la
cultura universala, pentru o mai profunda intelegere a fenomenului lite-
rar romanesc. Am abordat de asemenea chestiuni referitoare la raportul
dintre literatura si artele plastice, dintre literaturd si arhitectura.

Am incercat sa va prezentam o cat mai mare varietate de texte lite-
rare, de la cele proletcultiste pana la cele care continud traditia mari-
lor romane interbelice (George Calinescu, Marin Preda, Mircea Eliade,
Augustin Buzura, Nicolae Breban, Constantin Toiu, Gabriela Adames-
teanu), noile tendinfe ale romanului romanesc contemporan, poezia
neomodernistd (Nichita Stanescu, Ana Blandiana si Ioan Alexandru),
curentul postmodernist (Mircea Cartarescu, Mircea Nedelciu, Ion Mu-
resan, loan Es. Pop), dramaturgia contemporana (Horia Lovinescu,
Marin Sorescu, Matei Visniec si Eugen Ionescu) si literatura in limba
roména din Ungaria.

In prezentarea fiecirui scriitor, am urmat aceeasi structuri: viata si
activitatea literard; prezentarea generald a operei. In analiza scrierilor
reprezentative si a fragmentului selectat va oferim gradat: propuneri
pentru interpretare; analiza pe secvente poetice sau narative; evidenti-
erea modalitatilor de caracterizare. Va propunem apoi diferite exercitii
de argumentatie si de comunicare interactivd, precum si teme pentru
lucrarea scrisa, respectiv pentru analizd comparata.

Pentru o mai bund intelegere a analizei textelor si a citatelor despre
scriitori sau curente literare, am introdus explicatii pentru notiuni de
estetica si pentru termeni literari, iar dictionarul cultural este rezervat
curentelor literare, respectiv personalitatilor culturii romane si univer-




sale. Elementele de vocabular (note lexicale), plasate cat mai aproape
de cuvantul sau termenul utilizat in text, ele va ofera posibilitatea de a
gasi cat mai repede semnificatia cuvintelor sau notiunilor necunoscute.
Ne-am straduit sd cautdm citatele cele mai potrivite despre fenomenele
sau scriitorii analizati.

Am selectat o serie de ilustratii ce ofera informatii suplimentare pri-
vitoare la textele literare sau la intentia autorilor. Speram cé astfel veti
intelege si invata mai usor lectiile propuse. Pentru elevii care vor sd-si
aprofundeze cunostintele literare, am introdus o lista bibliografica se-
lectiva.

In Antologia de texte din literatura romdnd, am ales cele mai semni-
ficative fragmente din romanele sau din dramele prezentate, iar in cazul
poetilor, mai multe poezii, pentru a da astfel o imagine de ansamblu
a operei in evolutia ei. In cazul in care cititi, in manual, un fragment
dintr-o operd propusa pentru analiza (fie aceasta poezie, roman sau dra-
mad), va sugeram sd consultati Antologia pentru explicatiile de vocabular,
pe care nu le-am repetat in manual. Deci folositi mereu aceasta anexd a
manualului.

Daca unele capitole vi se par prea lungi (de exemplu, in cazul lectiilor
despre Marin Preda, Nichita Stanescu, Marin Sorescu), alegeti, impre-
una cu profesorul vostru, fragmentele care vi se par mai importante si
studiati-le pe acelea, in conformitate cu cerinfele programei. Intentia
noastra a fost de a vé oferi cAt mai multe informatii, pe baza unei bibli-
ografii noi. Am insistat mai mult asupra unor modele de analiz literard
si asupra unor modalitdti de caracterizare si de portretizare identificate
la autori importanti, precum George Calinescu, Marin Preda, Nichita
Stanescu, Ana Blandiana, Mircea Cartarescu, Horia Lovinescu si Marin
Sorescu.

Dupad cum veti observa, am analizat si operele mai multor scriitori
romani valorosi din Ungaria, care, intrand in structura manualului, for-
meazd o interesanta pata de culoare pe harta literaturii roméne.

Vi dorim succes in studiul acestei perioade captivante a literaturii
romane!

Autorul



l. Principalele curente
si orientari literare
in perioada postbelica

In literatura romand din anii 1940, paralel cu literatura consacra-
td (Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Camil Petrescu, Mihail
Sadoveanu, George Cilinescu sau avangarda traditionala), in noul
context al celui de-al Doilea Rdzboi Mondial se contureazd mai multe
curente neomoderniste, diferite de avangarda traditionald (Ion Vinea,
Ilarie Voronca, Beniamin Fundoianu, Sasa Pana, Geo Bogza), care au
avut trei directii principale: gruparea in jurul revistei studentesti Al-
batros din Bucuresti; Cercul literar de la Sibiu; suprarealismul post-
belic romanesc dintre 1945-1948. In evolutia literaturii roméne cele
trei curente literare mentionate mai sus s-au nascut din protestul im-
potriva realitatilor sociale si a canoanelor literare existente. Din 1941
toate trei vor fi interzise de catre autoritafi. Revista Albatros va inceta
sa apard in 1941 pentru ca poetii ,,albatrosisti“ si-au exprimat simpatia
fata de ideile de stanga, ei fiind astfel oficial interzisi. Tinerii din Sibiu
au protestat si ei, dar de pe pozitii diferite, anume impotriva saméana-
torismului si a nationalismului ingust, proclamand autonomia artei si
a esteticului dupd E. Lovinescu, atacat si el, la rindul sdu, pentru teori-
ile sale sincroniste. Membrii cercului de la Sibiu vor fi si ei persecutati
dupa 1945. Suprarealistii cu orientéri de stanga, in frunte cu Gherasim
Luca, mai radicali, vor atrage critici vehemente din partea literaturii
oficiale. Ei vor emigra in Franta prin anii ’50.

Gruparea in jurul revistei studentesti Albatros
din Bucuresti

Revista Albatros (Revista democratica) a aparut sub conducerea lui Geo
Dumitrescu in 1941, a promovat nonconformismul, a contestat formula
»artd pentru arta“ si a avut o orientare de stdnga. Colaboratorii au vrut
o literaturd a trdirii intense, a suferintei ce angajeaza intreaga umanitate,
cu accente sociale si sarcastice. Redactorii revistei proclama: , libertatea
de a ndzui spre o artd adevdratd, neincorporatd propagandei oficiale®.
Pentru ei aceastd artd adevdrata , trebuie sd fie morald, umand; legatd de
etnic, de solul care o produce”. Totodatd, ei se vor numi o generatie ,,fara
dascali“. Geo Dumitrescu afirma intr-o maniera dadaista ca: ,, Suntem o
generatie fard dascdli, fard padrinti spirituali. Ne caracterizeazd revolta,
ura impotriva formelor, negativismul. Detestdm, umdr la umdr, literatu-
ra“. (Lumea de mdine, 1946.)

UNITATEA|

TERMENI LITERARI

Curentul literar este o miscare ar-
tistica sau literara, care reuneste
un numar de scriitori sau de artisti
in baza unui program estetic si a
unor inclinatii comune. Principiile
unui curent literar sunt exprimate
intr-un program literar sau mani-
fest acceptat de membrii acestuia:
Manifestul Cercului literar din Sibiu
din 1943 sau manifestul suprare-
alistilor romani, Gherasim Luca si
Dolfi Trost, Dialectica dialecticii.
Mesaj adresat miscarii suprarealiste
internationale din 1945.

Canonul literar se defineste ca un
sistem de reguli estetice in proce-
sul de evaluare a operei. Pentru
acelasi concept se mai foloseste
notiunea de norme sau principii li-
terare sau estetice. Dintre scriitorii
canonici postbelici i amintim pe
Nicolae Labis, Marin Preda, Stefan
Aug. Doinas, Nichita Stanescu si
Ana Blandiana.




UNITATEA I

Nonconformismul este tendin-
ta de a nu accepta mentalitatea,
traditiile, moravurile, unui anumit
mediu si de abaterea constienta
de la regulile in uz.

Artd pentru artd este atitudinea
care refuza orice fel de angajare
a autorului in cdutarea prin opera
de arta a ideii de ,frumos”, in afara
vreunui scop util etic, moral, po-
litic etc. Poeti ca Baudelaire, Rim-
baud, pe urma neoromanticii si
parnasienii ca St. Mallarmé sau J.
M. Heredia au fost inspirati de te-
oria,artei pentru arta”.

Vocabular

dadaist = membru al miscdrii dadaiste
dintre anii 1916—1922, initiata de
Tristan Tzara, Hans Arp, Hugo Ball

accent = caracteristica

sarcastic = batjocoritor, biciuitor

neincorporat = neincadrat

vehement = violent, impetuos, furtunos

negativism = atitudine de negare

a detesta = a trata cu dispret, cu urd

patetic = emotionat, induiosat

mdcel = masacru, razboi

conotatie = semnificatie suplimentard, de
requld figuratd, a unui cuvant

TERMENI LITERARI

sdmdndtorismul - curent social,
cultural si literar initiat la incepu-
tul sec. XX, in Romania, de revista
Samdndtorul (1901-1910), care
idealiza satul patriarhal in opozi-
tie cu orasul ,viciat” de civilizatie.
Considera tdranimea ca depozita-
ra exclusiva a valorilor nationale si
promova o literatura de inspiratie
folclorica si istorica. Directorii re-
vistei au fost A. Vlahuta, G. Cosbuc,
N. lorga si A. C. Popovici.

Figura cea mai importantd a acestei grupari a fost poetul Geo Dumi-
trescu, care a avut o lungd carierd de poet si de jurnalist. Iata un frag-
ment din poezia Libertatea de a trage cu pusca, scrisa in anul 1943. Fiind
o poezie cu idei de stanga, a aparut, din cauza cenzurii, abia in 1946,
intr-un volum cu acelasi titlu.

...»Degetele strangeau o figara fumatd demult.

In groapa neagra, ca niste pietre, cideau ultimele cuvinte.

Prietenii mei inarmati si patetici ma ascultau uluiti,

rezemati comod de pietrele de la morminte.

Paralel cu noi, dedesubt, oameni isi dormeau vesnicia —

si ei discutau despre libertatea de a trage cu pusca, dupa fiecare macel!”

DICTIONAR CULTURAL

Geo Dumitrescu (1920-2004), poet, jurnalist, traducator a de-
butat in 1941 cu un volum de poezii, iar in 1946 publica volu-
mul Libertatea de a trage cu pusca. A fost redactor sau redac-
tor-sef la mai multe reviste: Albatros, Almanahul literar (Cluj),
Flacdra, Contemporanul, Gazeta literard, Luceafdrul si director
al Romaniei literare. Alte volume: Bicazul ieri, azi, mdine (1963);
Aventuri lirice (1963); Nevoia de cercuri (1966); Jurnal de campanie (1974).
A tradus Florile raului de Charles Baudelaire.

Cercul literar de la Sibiu

Cercul s-a constituit in orasul Sibiu, pentru ca Facultatea de Litere si Fi-
losofie din Cluj a Universitatii ,,Regele Ferdinand®, in timpul razboiului
(1940-1945) s-a aflat in refugiu la Sibiu. Gruparea denumita Cercul lite-
rar de la Sibiu a preluat ideile moderniste liberale ale criticului E. Lovi-
nescu. Membrii grupului sibian erau studenti aflagi sub indrumarea unor
profesori de exceptie, ca Lucian Blaga si Liviu Rusu. Printre membrii cer-
cului {i amintim pe Ion Negoitescu, Radu Stanca, Cornel Regman, Stefan
Aug. Doinas, I. D. Sarbu, Nicolae Balotd, Eugen Todoran, Eta Boeriu,
Radu Enescu, Dominic Stanca, Ioanichie Olteanu si altii. Revista Cercu-
lui literar, revista lunara de literatura, filosofie si arta al cérei redactor era
Ion Negoifescu, va avea opt numere care au aparut intre ianuarie-iunie/
august 1945. Vor publica aici tofi membrii grupdrii: poeti (Stefan Aug.
Doinas, Ioanichie Olteanu, Ion Negoitescu), critici lirerari (C. Regman,
I. Negoitescu), prozatori (I. D. Sarbu) si autori de literatura dramatica
(Radu Stanca).

Adeviratul moment de constituire a cercului I-a constituit Manifes-
tul adresat lui E. Lovinescu in calitatea sa de critic, de mentor al Sbu-
ratorului modernist si, mai ales, aceea de apardtor al autonomiei artei,
al esteticului. In 1943, la indemnul lui Radu Stanca, Ion Negoitescu va
redacta o scrisoare-manifest catre Eugen Lovinescu, intitulatd Ardealul
estetic — O scrisoare cdtre d. E. Lovinescu a ,,Cercului Literar din Sibiu,
semnatd de Cercul literar din Sibiu si publicata la 13 mai 1943 in ziarul



bucurestean Viata, condus de Liviu Rebreanu. Semnificatia principala a
Manifestului consta in reactia vehementa impotriva traditiilor simana-
toriste (,,impotriva formelor desuete®) si in ,,adeziunea“ la modernism,
adica la lovinescianism (la autonomia valorilor si mai ales la disocierea
valorii estetice de valorile etice si etnice).

»loate marile culturi s-au realizat [...] in mediu urban, fie el natio-
nal sau cosmopolit, si au reprezentat prin excelentd o semnificatie de
urbanitate. Exaltarea ruralului si a etnicului, de justificat in preocupari
sociale, devine un viciu amenintitor atunci cand tinde sd copleseasca
fenomenul artistic, care nu-si poate afla ambianta culté si prospera, in
sensul unei creatii majore, decat in urbanitate si in exclusivitate estetica.
Nu numai atat, dar ca o caracteristica europeana e si faptul cé toate ma-
rile culturi ale continentului, de la cea elind la pana la cea franceza, s-au
realizat in primatul esteticului, caruia i-au fost supuse toate celelalte ma-
nifestdri ale spiritului“ a afirmat Ion Negoitescu in Manifestul Cercului
literar de la Sibiu.

O buna parte a gruparii sibiene s-a format in jurul marelui filosof
si poet Lucian Blaga, dar in acelasi timp si sub influenta hotaratoare a
ideilor moderniste ale lui Eugen Lovinescu si ale Cenaclului Sburito-
rul. De fapt, Manifestul poate fi interpretat ca o revolta, ,,0 delimitare
de viziunea blagiana asupra fenomenului spiritual roménesc®, impotriva
»elogiului satului romanesc” si a filosofiei ,,spatiului mioritic* (Ovid S.
Crohmalniceanu, Klaus Heitmann).

Programul estetic al membrilor Cercului Literar de la Sibiu a incura-
jat readucerea epicului in poezie. Astfel, intr-o prima faza, contributia
cea mai importanta la dezvoltarea literaturii romane a Cercului literar a
fost productia baladesca (Radu Stanca, Stefan Aug. Doinas si loanichie
Olteanu). Radu Stanca, unul din cei mai activi membri ai grupului, in
studiul sdu Resurectia baladei (Revista Cercului literar, din 5 mai 1945)
analizeaza posibilitatea ,,resurectiei, a renasterii poeziei romanesti prin
cultivarea baladei. El era impotriva poeziei ,,pure” (a poeziei bazate nu-
mai pe artificiu, pe sonoritatea verbului), dar si impotriva poeziei nos-
talgice (a exprimarii grosolane si directe a sentimentului, a refuzului
experientelor culturii). Baladesc inseamnad prezenta dramaticului in in-
teriorul poeziei lirice, care o imbogateste cu valori si semnificatii etice,
politice, magice si mitice. Originalitatea ,cerchistilor constd tocmai
in recuperarea unor modele exemplare din literatura clasicd germana
(Goethe sau Schiller), printr-un modernism ,cu faga spre trecut®, adi-
ca spre modele clasice romanesti. Odata cu instalarea comunismului in
Romania, membrii Cercului literar de la Sibiu nu si-au mai putut realiza
programul de a publica revista Euphorion, multi fiind condamnati la
inchisoare pe motive absurde (N. Balotd, I. Negoitescu, I. D. Sirbu, Ste-
fan Aug. Doinas), iar ceilal{i urmariti de serviciile secrete. Ei vor putea
publica doar din a doua jumatate a deceniului sapte, cu mare intarziere
fatd de colegii de generatie.

UNITATEA|

Vocabular

constituire = alcatuire, formare; inteme-
iere

vehement = violent, impetuos, virulent

desuet = demodat, invechit

adeziune = aderare (la ceva), solidarizare
constientd

disociere = actiunea de separare a ele-
mentelor asociate

etic = referitor la morald, la normele de
comportare a oamenilor in societate

etnic = referitor la apartenenta la un
popor

TERMENI LITERARI

Sincronismul este, in perioada in-
terbelica, ideologia elitei proeuro-
pene din Romania in frunte cu E.
Lovinescu, care a afirmat ca spiri-
tul modern, civilizatia moderna a
Romaniei se datoreaza influentei
ideologice si culturale a Apusului.
Lovinescu aduce doua argumen-
te: legea imitatiei, prin care civili-
zatia romand contemporana este
considerata creatia ideologiei Re-
volutiei Franceze, transplantata si
prelucrata ca o imitatie creatoare
si solidaritatea progresiva a civi-
lizatiei umane cu spiritul timpului.
LSincronism” inseamna ,sincroni-
zare"” intre Romania subdezvoltata
si Occident, prin preluarea mode-
lelor occidentale sociale, literare
etc. Dupd Lovinescu civilizatia ro-
maneasca trebuie sa intre in con-
certul european prin racordarea la
spiritul timpului.

sincronizare — proces care face ca mai multe
fenomene, curente literare artistice s se
petreacd in acelasi timp

legea imitatiei — reluarea sistematica si
organizatd a unor modele occidentale
(constitutia etc)

solidaritate — unitate stransa, bazata pe o
comunitate de interese, de idei;

racordare — realizarea legdturii, a concordantei
cu modul de gandire european




UNITATEA |

Vocabular

prin excelentd = mai ales, in mod deosebit

urbanitate = comportare civilizata

exaltare = entuziasm, inflacdrare,
incantare

a coplesi = a emofiona puternic

prosper = care se afla intr-o stare
infloritoare

creatii majore = opere importante

primat = intdietate, primordialitate

supus = subordonat, care apartine cuiva

DICTIONAR CULTURAL

Eugen Lovinescu (1881-1943), critic si istoric literar, sociolog al
culturii, memorialist, autor al Istoriei civilizatiei romdne moderne
(1924-1925) si al Istoriei literaturii romdne contemporane (1-VI,
1926-1929), in care a dezvoltat teoria sincronismului. A pa-
tronat pana la 1943 cenaclul literar Sburdtorul si a fost director
al revistei literare cu acelasi nume (1919-1922; 1926-1927).

lon Negoitescu (1921-1993), critic, istoric literar, poet, memoria-
list, membru fondator al Cercului literar de la Sibiu. Operele sale
importante sunt monografia Poezia lui Eminescu (1967); Un ro-
man epistolar, lon Negoitescu — Radu Stanca (1945-1961) (1978),
Istoria literaturii romane, vol. | (1800-1945) (1991), Scriitori con-
temporani(1994).Din 1981 atrait in Germania ca refugiat politic.
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Scrisoarea lui |. Negoitescu cdtre
R. Stanca (25 matrtie 1947)

Vocabular

vocafie = aptitudine speciald pentru o
anumitd artd

fascinatie = atractie irezistibild

preacunoscut = celebru, foarte cunoscut

ase dovedi = a se manifesta, a se ardta

resurectie = reinviere, renastere, trezire

a revalorifica = a valorifica din nou

lamentatie = tanquire, plangere

confesiune = marturisire

exuberant = excesiv, inflacarat

delirant = exaltat, frenetic

Radu Stanca (1920-1962), dramaturg, poet, eseist, regizor,
membru fondator al Cercului literar de la Sibiu. A fost, pe
rand, asistent al lui Lucian Blaga, profesor de estetica, re-
dactor, actor, regizor. Eseuri programatice: Resurectia bala-
dei (1945) si Tragedia si modalitatea ei scenicd in perspectiva
actualitatii (1960). Are mai multe volume de teatru si poe-

zZie.

Suprarealismul postbelic romanesc

In timpul celui de-al Doilea Rizboi Mondial, noul val de suprarealism
romanesc se va constitui in 1940, fondatorii fiind Gellu Naum, Paul
Paun, Virgil Teodorescu si Gherasim Luca, insa ei se vor separa. Primul
grup, alcdtuit din Gellu Naum, Paul Pdun si Virgil Teodorescu, publica o
brosura Critica mizeriei (1945), in care neagd avangarda roméaneasca de
dinainte de razboi (revistele Contimporanul, unu, Alge, Integral, Urmuz
etc.) ca fiind ,numai formald, ,numai poetici®. Ei cer eliberarea totala a
omului: ,, Permanentul efort pentru eliberarea expresiei umane sub toate
formele ei. Al doilea grup, format din Gherasim Luca si Dolfi Trost,
se adreseazd miscdrii suprarealiste europene intr-un manifest scris in
trancezd (Dialectica dialecticii. Mesaj adresat miscdrii suprarealiste in-
ternationale, 1945) si exprima ,adeziunea la materialismul dialectic si
credinta in destinul istoric al proletariatului® Ei criticd un anume ma-
nierism suprarealist european si cer ,transformarea suprarealismului
intr-un curent de revolta artistica®. Aici putem vorbi si de influenta lui
Tristan Tzara asupra atitudinii de revolta a grupului. Eseistul francez
Sarane Alexandrian (fost secretar al lui André Breton si autor al unor
monografii despre Victor Brauner si Jacques Herold) afirma ca supre-
alistii romani de dupa razboi au format ,,grupul cel mai exuberant, cel
mai aventuros si chiar cel mai delirant din suprarealismul internatio-
nal® In 1948, din cauza impunerii fortate a realismului socialist, grupul
a fost dizolvat. Unii dintre membri (Gherasim Luca) vor parasi Roma-



nia, altii vor adera la realismul socialist (Virgil Teodorescu), iar altii
(Gellu Naum) vor fi interzisi.

Dupa cele trei incercari ale modernismului literar, in timpul rdzbo-
iului sau imediat in perioada de dupa 1945, prezentate mai sus, in anii
1947-1948 va urma o schimbare radicald din cauza ideologiei comu-
niste, prin care se intrerupe evolufia fireascd a literaturii roméne, re-
prezentatd de scriitori ca Lucian Blaga, Liviu Rebreanu, Tudor Arghezi,
Ion Barbu, George Bacovia, Camil Petrescu si altii. In general, literatura
aservitd scopurilor politice si ideologice in cadrul regimurilor comuniste
(in Uniunea Sovieticd si in tarile lagarului socialist) a fost denumita pro-
letcultism si realism socialist. I se mai spune cu un termen global , litera-
tura oportunista“ (Ion Simut), pentru cd autorii au facut compromisuri
fatd de regimurile comuniste. Pentru acest tip de literaturd se mai folo-
seste si conceptul de dogmatism, atitudine bazata pe dogma comunista.

DICTIONAR CULTURAL

Sigmund Freud (1856-1939), neuropsihiatru austriac, fonda-
tor al scolii psihologice de psihanaliza. Este considerat parin-
tele psihanalizei, iar lucrarile sale introduc notiuni noi (incon-
stient, mecanisme de apdrare si simbolistica viselor). Dintre
opere amintim: Introducere in psihanalizd, Prelegeri de psiha-
naliza, Psihopatologia vietii cotidiene (1980).

Portretul lui Tristan Tzara (1927) de pictorul maghiar Tihanyi
Lajos.

Tristan Tzara (1896-1963), poet si eseist de origine romana,
stabilit in Elvetia, apoi in Franta. Este unul dintre fondatorii
dadaismului (1915-1922) si membru al miscarii suprarealiste
franceze (1924-1931), cu o vasta operd literara si critica. Cele
mai cunoscute sunt manifestele sale dadaiste (vezi Sapte manifeste DADA.
Lampisterii. Omul aproximativ, 1925-1930 - traduceri de lon Pop, 1996).

Gherasim Luca (1913-1995), poet, prozator, eseist roman sta-
bilit in Franta. Tn 1945 se aldtura grupului format din Gellu
Naum, D. Trost, Virgil Teodorescu, care vor publica in franceza
mai multe scrieri. In 1952 Luca paraseste Romania si se sta-
bileste la Paris. Este autorul unor poeme numite ,balbaieli”
(bégaiments), expresie a negatiei limbajului. In 1995 s-a sinu-
cis, aruncandu-se in Sena, ca poetul Paul Celan, plecat din Romania in 1948.
Volume: Roman de dragoste (1930), Fata morgana (1937).

Gellu Naum (1915-2001), poet si prozator. La Paris a frecven-
tat cercul lui André Breton. La Bucuresti face parte din grupul
suprarealist. Scrisul lui se caracterizeaza prin poetica hazar-
dului, imagini si asocieri bizare. Volume mai importante: Dru-
metul incendiar (1936), Libertatea de a dormi pe o frunte (1937), Critica mi-
zeriei (1945), Medium (1945), Descrierea turnului (1975), Focul negru (1995).

UNITATEA I

Balada este o specie a poeziei epi-
ce, culte sau populare, in care se
prezinta o actiune eroica, o legen-
da, o intamplare istorica din viata
colectivitatii, cu personaje reduse
la numar, cu caractere opuse. Bala-
dele populare pot fi pastoresti (Mi-
orita), fantastice (Soarele si lunay), le-
gendare (Mesterul Manole), vitejesti
(Gruia lui Novac), haiducesti (Toma
Alimos). Balada culta se deosebeste
de cea populara printr-o versificatie
mai ingrijita si printr-o dinamica a
desfasurarii actiunii (I. H. Radulescu,
Zburdtorul; G. Cosbuc, Nunta Zamfi-
rei; Radu Stanca, Corydon; St. Aug.
Doinas, Mistretul cu colt de argint,
I. Olteanu, Balada sotului inselat).

Bucuresti anii 1920-1940 intre
avangarda si modernism (1994)




UNITATEA I

futurismul - curent literar de la in-
ceputul secolul XX, format in Italia
(T. Marinetti, U. Boccioni, G. Balla,
C. Carra), bazat pe revolta impo-
triva tuturor traditiilor culturale,
pe glorificarea frumusetii vitezei,
cultul masinilor si al razboiului.
Manifestele lui Marinetti au fost
cunoscute in lumea intreaga. Ru-
sii Maiakovski, David Burliuk s-au
considerat ,oameni ai viitorului’,
care trebuie sa distruga arta ve-
che. Accente futuriste se gdsesc
si in operele lui Tristan Tzara, Sasa
Pana si altii.

suprarealismul este o miscare ar-
tistica si literara care s-a impus in
anii 1920-1930. Teoria suprarea-
lista se bazeaza pe psihanaliza lui
Sigmund Freud si proclama elibe-
rarea omului din constrangerile
civilizatiei moderne si proiecta-
rea lui intr-o realitate superioara,
unde asocierile cele mai bizare pot
avea loc intr-o lume a visului. Scri-
itura automata (,dicteul automat”)
este considerata metoda principa-
Ia de creatie. Nasterea curentului a
fost marcata de Primul manifest al
lui André Breton (1924). Membirii
grupadrii: L. Aragon, R. Crevel, R.
Desnos, P. Eluard, P. Reverdy, M. Er-
nst, S. Dali, R. Magritte, P. Delvaux.

constrdngere — actiunea de a obliga, de a forfa
asociere — punere in relatie a unor idei cu cara-
teristici diferite

Pictura ilustreazd marsul triumfal al
intregului popor (femei, barbati, copii,
muncitori, farani imbracati in costume
nationale, soldati si intelectuali) spre
societatea utopicd, comunistda sub
conducerea lui Stalin. Observati inten-
tia pictorului de a demonstra ,unita-
tea de monolit” a poporului intreg in
realizarea ,inaltelor idealuri”.

monolit — un tot, bine inchegat

Literatura aservita ideologiei:
proletcultism si realism socialist

Ca modalitate de creatie, proletcultismul a apérut in Uniunea Sovieti-
ca, prin anii 1918-1920, cu elemente de avangarda (de pilda la Vladimir
Maiakovski, David Burliuk, Velimir Hlebnikov), iar realismul socialist
a fost impus cu forta la primul congres al scriitorilor sovietici din 1934,
ideologul principal al acestui tip de realism fiind Andrei Jdanov, amintit
si de Marin Preda in romanul Cel mai iubit dintre pamanteni (vol. I. Cap.
X). Toate domeniile artei (literatura, artele plastice, muzica) erau consi-
derate mijloace de propaganda ale Partidului Comunist, ceea ce a dus
la inlocuirea criteriilor estetice cu cele ideologice si la scaderea rapida a
nivelului creatiilor artistice. Daca la sovietici reprenzentatii erau Gorki,
Jdanov, in Romania ,,zbirii“ acestui gen de literaturd au fost N. Moraru,
Ion Vitner, M. Novicov.

Criticul Eugen Negrici in lucrarile sale (Literatura romand sub co-
munism. Proza, 2002; Literatura romdnd sub comunism. Poezia, 2003)
stabileste patru etape ale literaturii din perioada comunista:

1. Etapa stalinismului integral (1948-1953), in care operele autorilor
romani, clasici si contemporani sunt interzise, scoase din librarii si bi-
blioteci ca fiind decadente, influentate de ,,cultura in putrefactie® a civi-
lizatiei occidentale. Marii poeti interbelici au disparut din viata literara,
ceea ce a insemnat o ruptura brutald cu traditia poeziei reprezentata de
Tudor Arghezi, Lucian Blaga, George Bacovia si Ion Barbu. Profesori
renumifi ca George Calinescu sau Tudor Vianu nu au mai putut profesa.
In aceastd perioadi au aparut romane cu tematici comandati (lupta de
clasd) de citre conducitorii politicii culturale staliniste, de pilda Mitrea
Cocor de Mihail Sadoveanu sau Desculf de Zaharia Stancu.

Tatd un exemplu de artd proletcultistd din 1950: tabloul intitulat Lup-
tam pentru pace (1950) de pictorul Jules Perahim:

Jules Perahim va parasi Romania in 1969 si va deveni, la Paris, un
reprezentant al artei moderne. Urmadriti o compozitie suprarealista a lui
]. Perahim.



Tabloul intitulat Drapel teapdn pictat cu culori
necunoscute (1973), realizat in maniera supra-
realistilor (asemenea lui Victor Brauner, pictor
roman stabilit la Paris din 1930), cu creaturi des-
prinse din universuri imaginare si cu o suspen-
dare temporara a principiilor logice si a ratiunii.
Arta suprarealista nu are limite in ceea ce pri-
veste asocierile elementelor compozitionale si
ofera o libertate totala de expresie.

2. Etapa destalinizdrii formale (1953-1964) incepe cu moartea dictato-
rului Stalin si va insemna o anumita destindere in viata literard si artisti-
cd. De pildd, T. Arghezi a putut reintra in literatura, ce-i drept prin com-
promis, prin volumul 1907 - Peizaje, care trateaza rascoala taraneasca.
Insa Lucian Blaga, scos in 1950 din invdtdmantul universitar, nu a avut
dreptul de a publica decit dupa 1964. De asemenea, Vasile Voiculescu
si multi alfi scriitori vor fi condamnati la inchisoare. Incepe reconside-
rarea mostenirii literare prin falsificarea multor opere din perspectiva
marxista.

Apar romane in care talentul narativ al unor scriitori importanti ,,se
asociazd dogmei de partid®, de pilda Desfdsurarea lui Marin Preda sau
Soseaua Nordului de Eugen Barbu. Apar cateva opere ,tolerate” de catre
partid, cum sunt romanul Bietul Ioanide (1953) de George Cilinescu,
Morometii (1955) de Marin Preda, Groapa (1957) de Eugen Barbu, Un
om intre oameni (1955-1958) de Camil Petrescu.

Revolutia din 1956 din Ungaria a provocat o serie de miscari si in
Romania, ceea ce a dus la revenirea la dogmatism. In 1958, in urma
unui val de arestdri (in urma evenimentelor din 1956 din Ungaria), mii
de oameni sunt acuzati de uneltiri impotriva regimului. In procesul lui
Constantin Noica din 1960, zeci de intelectuali au fost condamnati la
inchisoare (Constantin Noica, Nicolae Steinhardt, Alexandru Paleolo-
gu, Vladimir Streinu si altii). Intre 1955 si 1958 au fost condamnati Ni-
colae Balota si Stefan Aug. Doinas pentru omiterea de denunt privind
0 persoana, care a vorbit intr-o redactie despre evenimentele din 1956.
In 1964 a avut loc gratierea miilor de detinuti politici, scriitori, preoti,
care au inceput sd-si reia activitatea, intimpinand insd dificultati mari in
ceea ce priveste reintrarea in viata literara si artisticd oficiala.

I!!EH

HNHHH

Y o

™

Casa Scanteii (astazi Casa Presei Libere) din Bucuresti, construitd intre anii 1952-1957, copie
fideld a Universitatii M. V. Lomonosov din Moscova
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Vocabular

criteriu = principiu de clasificare,
de apreciere, de definire

zbir = persoand cu atitudine autoritara,
actionand brutal si tiranic

Vocabular

putrefactie = descompunere, decadere
morald

destindere = slabire a incordarii relatjilor
dintre autoritati si scriitori

compromis = concesie

reconsiderare = interpretare a unei opere
literare dintr-un punct de vedere nou

dogmatism = doctrind afirmatd si impusa

uneltire = intriga, complot, pregatirea in
ascuns a unei actiuni impotriva cuiva

omitere de denunt = neglijarea semnalarii
catre o autoritate a unei infractiuni

gratiere = acordarea iertdrii unui
condamnat, eliberarea detinufilor
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Vocabular

pregnant = vizibil, clar, evident

represiv = care serveste la reprimare,
indbusire

aprimejdui = a pune in primejdie;
a periclita

interdictiv = care opreste pe cineva de la
ceva

amima = aimita, a reproduce atitudinea,
gesturile cuiva

sedus = fermecat, fascinat

manipulat = condus, angrenat cu
mijloace psihice in savarsirea
unei fapte

agrafoman = persoand care are mania
scrisului

deturnare = folosire a unor fonduri,
mijloace, atitudini in alte scopuri
decat acelea firesti

Vocabular

cenzurd = control ideologic efectuat
asupra presei, radioului, televiziunii,
spectacolelor

spectaculos = impresionant, care atrage
atentia

brutal = violent, aspru, dur

cult al personalitdtii = adorarea, aproape
mistica, dirijatd de catre autoritati,
a cuplului Ceausescu

patriotard = care face parada de
patriotism, exprima un fals patriotism

Comentati citatul de mai jos:

»In Romania, mai pregnant decat in oricare din tarile socialiste, apa-
ratul politic represiv, avand ca obiectiv fundamental apararea puterii de
orice ar putea-o primejdui intr-un fel oarecare, a actionat nu numai in
sens interdictiv — cum se mai credea inca in Occident -, oprind pur si
simplu aparitia unor carti incomode.

Dacd, in primul rand, in decenii de comunism aparatul a impus o
literatura de tip propagandistic, menitad sa sprijine direct regimul, dupa
aceea, mimand, vreme incd de trei decenii, normalitatea, el a continuat
sa-si indeplineasca si altfel misiunea, controland nu numai productia
editoriald, ci si constiintele scriitoricesti nu foarte greu de sedus si de
manipulat. Cumpérand constiin{ele gata a fi cumpdrate, folosindu-se
de mediocritatea grafomana si de oportunismul etern intelectual, el
a fost activ in organizarea de atrape, de piste false, de deturnari de
energii.”

Eugen Negrici, Literatura romand sub comunism. Proza (2003).

3. Etapa relativei liberalizdri (1964-1971)

Dupa moartea lui Gheorghe Gheorghiu-Dej (in martie 1965) si odatd cu
preluarea puterii de cédtre Nicolae Ceausescu, incepe in Romania o libe-
ralizare fatd de regimul precedent: nu mai functioneazd cenzura foarte
stricta, apar semnele unei schimbdri radicale in literatura prin activi-
tatea scriitorilor din generatia 1960 (Nichita Stanescu, Ana Blandiana,
Marin Sorescu, Ioan Alexandru si altii). Sunt create edituri noi si se vor
publica opere interzise pana atunci. Apar reviste noi atat la Bucuresti
cat si in provincie. In aceastd perioada se deschide Biblioteca Franceza,
interzisa in 1948, pe urmad Biblioteca Americana, unde ,,arta capitalis-
ta“ (carti, filme, expozitii, conferinte, concerte de jazz) atrage un numar
mare de tineri. Se creeazd noi cenacluri literare: cenaclul Echinox la Cluj
(1968), cenaclul Ramuri la Craiova, iar la Bucuresti Cenaclul de Luni
(1977-1983), condus de Nicolae Manolescu, si cenaclul de proza Juni-
mea, sub conducerea lui Ov. Crohmalniceanu, toate acestea contribuind
la formarea generatiei optzeciste in frunte cu Mircea Cartarescu, Matei
Visniec, Gheorghe Craciun, Alexandru Musina, Mircea Nedelciu si alfii.
In Universititi se fac schimbari importante, se vor introduce discipline
noi, iar numarul lectorilor straini va creste simtitor. S-a introdus de ase-
menea un nou sistem economic (apropiat de modelul iugoslav), bazat
pe proprietatea particulard, ceea ce a dus la imbunatatirea, in cafiva ani,
a nivelului serviciilor publice, insd dupa trei-patru ani s-a revenit rapid
la vechiul sistem. A inceput o dezvoltare spectaculoasa in mai multe
domenii fata de anii negri din 1950.

Odaté cu faimoasele ,Tezele din iulie 1971“ ale lui N. Ceausescu,
liberalizarea abia inceputd a fost insd intrerupta brutal, iar tot ce era
»capitalist® a fost din nou interzis. Au fost puse bazele unui nou cult, de
tip asiatic, al personalitatii Conducatorului (prezentat drept erou intre
eroii neamului, fiinta providentiald, personalitate de varf a vietii inter-
nationale, demiurg, arhitect etc.), presedintele fiind sarbatorit in cadrul
festivalului national Cdntarea Romdniei sau in cenaclurile Flacdra, cu
caracter patriotard, dirijate de citre Adrian Paunescu.



4. Astfel a inceput Etapa nationalismului comunist (1971-1989) a li-
teraturii roméne. In scrisul beletristic obiectul principal era forma-
rea omului de tip nou, cu o noua constiinta revolutionard in vederea
construirii societatii utopice, comuniste. Poetul Mihai Beniuc (1907-
1988) declara ca datoria scriitorilor si artistilor este aceea de a contri-
bui la formarea constiintei socialiste, a virtutilor noi cultivate la fiecare
cetdtean, iar arta trebuie sd contribuie la modelarea unui tip inaintat
de om, care sd lupte pentru fericirea, libertatea si independenta patriei
sale, pentru pacea si prietenia intre popoare (Poezia militantd, 1972).
Cultul personalitatii ajunge la paroxism, incep constructiile faraonice
(de pilda Palatul Poporului - in prezent Palatul Parlamentului), siste-
matizarea teritoriului (dupa Legea din 1974), actiuni care au depasit
de trai a scazut cu mult fata de celelalte tari din lagarul socialist. Postul
de radio ,,Europa Libera“ (in frunte cu scriitorii Monica Lovinescu si
Virgil Ierunca, stabiliti la Paris) a intocmit o voluminoasa ,, Antologie
a rusinii“ (publicatd in revista ETHOS de la Paris), in care au fost in-
clusi autorii care au facut compromisuri fata de regimul comunist si cu
citate din scrierile lor.

Pentru a intelege noutatea si adevdrata importanta a aparitiei neo-
modernismului in literatura roména, prin operele unor poeti ca Nico-
lae Labis, Stefan Aug. Doinas, Nichita Stanescu, Ana Blandiana, Ioan
Alexandru, sau ale unor prozatori ca Marin Preda, Augustin Buzura,
Nicolae Breban, Gabriela Adamesteanu, Stefan Banulescu, Fanus Nea-
gu, a literaturii oniristilor din anii 1960, pe urma a aceleia datorate scri-
itorilor generatiei optzeciste postmoderniste, propunem un exemplu de
poezie militantd si agitatorica publicata de Mihai Beniuc in 1975 (vezi
Antologia rusinii, in revista ETHOS, 1982, Paris):

Mihai Beniuc: Acestia sunt urmasii vostri dragi

Périnti ai unor méandre generatii

Din viata de nadejde-acestei natii
De voievozi, arcasi, panduri, iobagi -
Acestia sunt urmasii vostri dragi!

Ei vitejia voastra-o poarta-n flamuri
Ca marul roada rosie prin ramuri

Si pentru tara gata sunt s-o dea

Asa precum Partidul nostru vrea.

(ziarul Munca, 21 august 1975)

»Urmasii” ,mandrelor generatii” ,de voievozi, arcasi, panduri,
iobagi” sunt oamenii de azi - afirma poetul - care ,poarta vitejia”

celor din trecut si care sunt gata sa se mobilizeze in jurul ,Parti-
dului”.

UNITATEA|

Vocabular

societate utopicd = o societate ideala,
irealizabila

virtute = calitate morala

militant = care luptd pentru un principiu,
0 cauzd

modelare = actiunea de a forma

paroxism = in cel mai inalt grad, foarte
tare; tulburare maxima

faraonic = care apartine faraonilor; de
proportii impresionante

sistematizarea teritoriului = in urma
,Sistematizarii” au fost distruse mai
multe cartiere istorice din Bucuresti
pentru a construi noi centre civice,
iar conform,reconstructiei mediului
rural”au fost distruse numeroase sate
inintreaga tara

voluminos = mare, gros

Vocabular

de nddejde = pe care te poti baza,
temeinic

pandur = soldat din oastea lui
Tudor Vladimirescu (1821)

flamurd = steag, drapel




UNITATEA I

mimesis (imitare, mimare) este un
principiu estetic, dezvoltat mai
ales in Antichitate, potrivit caruia
arta este imitarea realului.

analogie este asemanarea (partia-
1) intre doua sau mai multe noti-
uni, obiecte, situatii, fenomene.

omologie  corespondentda de
structura a unuia sau a unor texte
diferite, datorita originii lor comu-
ne.

Dupa o usoara slabire a propagandei si a represiunii ideologice co-
muniste in anii 1960, apar primele semne ale modernismului: ,,generatia
'60“ (Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Ana Blandiana, Ioan Alexandru,
Ileana Malancioiu) si literatura oniricd (Leonid Dimov, Dumitru Tepe-
neag, Vintild Ivanceanu, Virgil Tanase, Daniel Turcea), fiind o miscare
neoavangardistd. Acest grup oniric continud intr-un mod original avan-
garda literard istorica (formata in jurul revistelor Contimporanul, Punct
unu, Alge).

P relungirea literaturii avangardiste:
literatura onirica

Onirismul este un curent literar teoretizat de catre Dumitru Tepeneag
si Leonid Dimov spre sfarsitul anilor 1960. Postmodernistii anilor 1980
i-au redescoperit si i-au cultivat ca precursori ai postmodernismului.
Pentru ,onirici“ ironia a fost obligatorie. ,lata o anagrama perfectd a
numelui: oniric/ironic, ceea ce este si o definitie estetica a curentului® -
afirma D. Tepeneag.

Cuvantul oniric (oneiros) in greaca inseamnd vis. Oniricii promo-
veaza visul, insa nu cel al suprarealistilor (scriitura automatd), ci ,visul
lucid® Ei afirma ca poetul oniric ,,nu descrie visul, nu se lasa stapanit
de halucinatii, ci, folosind legile visului, creeaza o opera de arta lucida,
cu atat mai lucidd si mai desavarsita cu cat se apropie de vis“. Dupa
D. Tepeneag, originalitatea onirismului constd intr-o noua viziune
asupra raportului dintre vis, realitate si literaturd. Literatura nu mai
e vazuta ca un mimesis. Raportarea literaturii la realitate se face, da-
toritd visului, prin analogie si nu prin omologie. Pentru onirici textul
este un loc privilegiat de metamorfoze aparent independente, se cre-
eazd si se recreeaza pe baza de repetitii si transformari, aducand me-
reu informatii noi pentru cititori, care sunt si ei implicati in actul de
creatie.

Leonid Dimov (1926-1987) poet si traducitor. In
1958-1959 a fost arestat pentru insulte la adre-
sa lui Stalin. Incepand din 1970, promotor al
onirismului poetic impreund cu D. Tepeneag a
scris mai multe articole programatice. Dimov e
autorul a cincisprezece volume de poezii in care
apare un univers liric specific, cu aglomerari de
imagini surprinzdtoare, deseori cu accente da-

daiste. Poezia Vis cu bufon incepe cu o imagine
Leonid Dimov insolita:

»In laptele diminetii aceste

Din orasul climateric cu insusiri alpestre
Au explodat ciudat prajiturile din vitrina.
Zic ciudat, pentru ca doar piereau intr-un
glob de lumina®



Préjiturile explodeaza in vitrina unei cofetarii, producdnd metamor-
foze multiple ca intr-un vis (aparitia bufonului unui rege mort intr-o
cofetarie, diverse feluri de préjituri), imagini ,,suprareale®:

»Cand a intrat sunand din clopotei, pe rotile,

Bufonul unui rege mort cu zile,

Mort subit

Pe cand plutea de placere printr-un veac varuit®
(vezi Antologia)

Prin asocierile neasteptate (,,5i cresteam, ma umflam ca un aeros-
tat), prin aglomerarea de imagini ca intr-un caleidoscop, acest univers
poetic se transforma intr-o lume barocd, in care banalul trece prin me-
tamorfoze ciudate.

Dumitru Jepeneag (1937), romancier bilingy,
francez-romén, care dupda 1972 se stabileste la
Paris, continud sd scrie in limba roména si devi-
ne reprezentant al romanului modern francez,
alaturi de Alain Robbe-Grillet si Claude Simon.
In anii 1980 el a publicat citeva romane scrise in
franceza. Prin fragmentul din nuvela Pldnsul (vezi
Dumitru Tepeneag Antologia) am dorit sa exemplificdim modalitatea
in care textul devine un mediu de transformare,

de metamorfozare a imaginilor. Observam aici o atmosfera apasatoare
si absurdd, apropiata de scrierile lui Franz Kafka. Iata inceputul nuvelei:
»Statea in dulap acoperindu-si ochii si fruntea. Probabil plangea. Am
citit undeva - sau poate am auzit, am visat eu ori altcineva a visat $i mi-a
povestit mie visul — cd o manechiurista {inuse multa vreme pe noptiera
un vultur, iar un fotograf crestea un pui de leu intr-unul din sertarele bi-
roului...“ (Vezi Antologia) Avem aici toate elementele nesigurantei, ale
universului intre realitate si irealitate (,,probabil®, ,,undeva’; ,poate; ,am
visat’; ,,mi s-a povestit visul“). Daca va intereseaza acest mod de scriitura,
incercatisa descoperiti personajele, situatiile plasate intre real si suprareal
si semnificatia titlului nuvelei. In limba maghiari au fost publicate dou
romane ale lui Dumitru Tepeneag: Hotel Europa si Zadarnicd e arta fugii.

Fard prezentarea in capitolul Introducere a unor incercéri notabile
de a continua literatura clasica si moderna sau a conditiilor sociale si
artistice din Roménia din ultimii saizeci-saptezeci de ani nu am putea
intelege in mod corect evolutia literaturii romane contemporane pentru
cd, in paralel cu literatura oportunistd, realist-socialistd, s-a dezvoltat o
literatura si o critica literara valoroasd, care, in dauna greutatilor de or-
din ideologic, au reusit sa creeze valori certe, europene.

UNITATEA|

Dan GRIGORESCU

Dan Grigorescu, Dictionarul
avangardelor (2003)

Vocabular

scriiturd automatd = forma practica de
scriiturd aplicatd in mod voluntar si
afirmatd programatic de cdtre
suprarealisti, prin care se urmdrea
notarea fluxului spontan al gandirii,
nemediat rational

halucinatie = tulburare psihica; nalucire

lucid = care are o minte clara; limpede

metamorfozd = transformare
morfologicd si functionald a unor
organe; schimbare

implicat = care este inclus

insolit = aparte, deosebit, ciudat

aglomerare = ingramadire

baroc = stil artistic specific sec. XVI-XVIII,
care este caracterizat prin gustul
pentru grandios, prin neregularitate
si exces de ornamente complicate




UNITATEA |

CURENTELE LITERARE ANALIZATE iN MANUAL

bl e 1. Precursori ai neomodernismului: Nicolae Labis si Stefan Aug. Doinas;
avangardei romanesti. ; i1y i i
e e 2. Romanul ,,obsedantului deceniu“: Marin Preda, Nicolae Breban, Aug.
Buzura, Constantin Toiu, Gabriela Adamesteanu; fantasticul in lite-
raturd: Mircea Eliade.
PICTOPOEZIE 3. Neomodernismul reprezentat de generatia '60: Nichita Stanescu, Ana

Blandiana, Marin Sorescu, Ioan Alexandru, Ileana Malancioiu si al-
tii;
4. Reprezentantii teatrului modern: Horia Lovinescu, Marin Sorescu si
dramaturgi din exil: Eugen Ionescu, Matei Visniec;
. Literatura romanilor din Ungaria;
6. Postmodernismul generatiei opzeciste: Mircea Cartarescu, Mircea
Nedelciu, Ion Muresan, Ioan Es. Pop;

INVINTATA B VICTOR BAAUNER & RABI YORONCA

1921

PICTOP(QFTTTT:T L P ICTURA

————Plcrorosdi N RoRzie 7, Literatura romdnd dupd 1990: Horia Ursu, Mircea Aldulescu, Marta
Emilia Dogoreanu, Influente Petreu.

ale futurismului italian asupra
avangardei romdnesti (2004)

DICTIONAR CULTURAL

Maxim Gorki (A. M. Peskov) (1868-1936), scriitor rus-sovietic,
fondator al realismului socialist in literatura si activist politic.
In 1921 emigreaza in Italia pe motiv de sinatate. Se intoarce
in Uniunea Sovietica in 1929 si are relatii stranse cu Stalin. Le-
gaturile sale cu puterea sovietica se vor deteriora si va muri in
conditii necunoscute, in 1936. Romanul Mama (1907) si piesa
Azilul de noapte (1902) sunt cele mai cunoscute dintre operele
sale. Piesa lui este frecvent prezentatd in lumea intreaga.

Vladimir Maiakovski(1893-1930), poet si dramaturg rus, adept
al revolutiei, reprezentant al futurismului rusesc, a influentat
hotdrator evolutia poeziei contemporane. A intrat insa in con-
flict cu regimul sovietic, a fost indepartat de oficialitati, atacat
de critici in presa si i s-a interzis sa calatoreasca in strainata-
te. Maiakoski s-a sinucis in 1930 ca si poetul Serghei Esenin.

Jules Perahim (1914-2008), pictor suprarealist. Lucreaza la re-
vista avangardista unu (1930-1932) impreuna cu Victor Brau-
ner, Jacques Herold, Paul Paun. Se refugiaza in Basarabia, pe
i urma la Moscova. Revenit in Romania, va fi profesor al Insti-
tutului de Arte Plastice din Bucuresti si pictor renumit al re-
gimului comunist. In 1968 J. Perahim a avut expozitie la Paris,
dupa care emigreaza in Franta (1969).

Victor Brauner: Autoprotret cu ochiul scos (1930)

Victor Brauner (1903-1966), pictor si poet suprarealist, origi-
nar din Romania, recunoscut pe plan international. La Paris
ii va intalni pe romanii Constantin Brancusi, pe poetul Ben-
jamin Fondane (Beniamin Fundoianu), si pe artistii Giaco-
metti si Yves Tangy.
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Il. Evolutia prozei
in secolul al XX-lea

Pentru a intelege evolutia romanului postbelic, vom face un scurt istoric Ant Ve s « Ot

al diverselor curente literare — precum traditionalismul (sdmdndtorism, SAMANATORUL
. A .. e . . . Revma Lllerarﬁ Sﬁptanﬂnala

poporanism, gandirism, trdirism) si modernismul (romanul modern de .

analiza sau psihologic, romanul realist obiectiv, romanul realist psihologic

si romanul postmodern etc.) — manifestate in proza secolului al XX-lea.

Principalele curente literare
de la inceputul secolului XX

Traditionalismul este o directie atasata de valorile trecutului, o orientare
ideologica si literard afirmata in primele doua decenii ale secolului XX
si in perioada interbelica. Traditionalismul s-a format in jurul revistei
Semdndtorul/Samdndtorul (1901-1910), condusa de Alexandru Vlahu-
ta si George Cosbuc, iar mai tarziu de Nicolae Iorga, Mihail Sadoveanu,
St. O Iosif, avand colaboratori pe Ioan Slavici si Octavian Goga. Revista
ii indemna pe scriitori sa prezinte satul, spatiul si traditiile rurale, care
vor rezista in fata influentelor strdine venite din Occident si din orasele
tarii, considerate ca teritorii ale decadentei morale.

O alta grupare traditionalistd a fost cea din jurul revistei Viata romd-
neascd, aparuta la Iasi, in 1906, condusa la inceput de Constantin Stere
si de Garabet Ibraileanu, mai tarziu de G. Calinescu, si inspirata de mis-
carea poporanistd din Rusia. Vor colabora la aceasta publicatie Mihail

Sdmdndtorul (octombrie 1907)

Sadoveanu, Gala Galaction, Calistrat Hogas, Ion Agarbiceanu, Tudor - —_—
Arghezi. Scopul revistei a fost rdspandirea culturii in randul poporului Roma_neasca
(de aici denumirea de poporanism). Romanul Viata la tara (1898) din e e
Ciclul Comanestenilor (Viata la tard, Tdinase Scatiu, In rdzboi si altele) o ff_' "_::1“5:.1" i i
al lui Duiliu Zamfirescu prezinti lumea patriarhald a boierilor, viata o N T

rurala autohtona. La fel este nuvela Sultdnica (1885) a lui Barbu Stefa- e

nescu Delavrancea, in care orasul distruge satul, tiram al unor credinte P e £ 11 n."..",.m

si traditii populare pline de figuri stranii, si relatiile arhaice. Nuvelele T RNy

KICOEAR MU . . . ., . .
CHEORGHE GRIGIRCD | | [ | Dew

lui I. Agérbiceanu din volumele de proza scurta De la fard (1905), Popa
Man (1920) sau din romanul Arhanghelii (1913) sunt etape importante
ale prozei traditionale cu accente realiste in redarea conflictelor socia-
le si morale. In Arhanghelii conflictul se desfisoari in jurul unei mine _ com s 5

de aur care va duce la schimbadri radicale, negative in viaa satului sia | e
taranilor. Agarbiceanu este un precursor al lui Liviu Rebreanu (lon). Po- k=

vestirea Moara lui Cdlifar (1902) a lui Gala Galaction imbina elementele  Viata Romdneascd
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NICOLAE MANOLESCU |
arca lui noe| |
eseu despre |
romanul roméanesc
eRETE® ST

O
\

Nicolae Manolescu, Arca lui Noe
(vol. I-I1l, 1980-1983)

Vocabular

tipologie = clasificare stiintificd a
fenomenelor dupd anumite trasaturi
tipice

decandentd = decadere morala

precusor = inaintas, premergator

autohtonist-ortodox = persoand care
explica totul prin specificul autohton
si religios (ortodox)

firul temporal = linie, directie in timp

coerentd = caracter coerent; unitate

verosimil = credibil, acceptabil

traditionale folclorice cu simbolistica religioasa, toate puse sub semnul
fantasticului folcloric. Tradifionalismul interbelic este reprezentat si de
revista Gandirea (1921-1944), publicata la Cluj si condusd de Cezar Pe-
trescu, iar mai tarziu de Nichifor Crainic si Lucian Blaga, colaboratori
fiind Vasile Voiculescu, Mateiu I. Caragiale, Camil Petrescu. Revista va
avea o orientare autohtonist-ortodoxista, principalul ideolog al gruparii
devenind N. Crainic. In nuvelele Pescarul Amin, Lostrita, Sezon mort
Vasile Voiculescu exprima, cu accente expresioniste si mistice, relatia
dintre instinctele omenesti si cele ale animalelor.

In anii 1930 a aparut o miscare culturali-ideologica de dreapta care
a promovat trairea plenara (trdirism) si irationalismul mistic, afirmata
in jurul revistelor Cuvantul (1924) si Criterion (1934). Reprezentantii
acestui curent ideologic au fost Mircea Eliade, Emil Cioran, Constan-
tin Noica si altii. Ei au cultivat ideea renasterii Romaniei prin credin-
ta crestind si, in general, tendintele antieuropene. Aceastd ideologie
a aventurii, a disperdrii s-a apropiat de miscarea de extrema dreapta
legionard (Legiunea Arhanghelului Mihail) condusd de Corneliu Ze-
lea Codreanu.

Tipologia romanului interbelic

Romanul dintre cele Doud Rdzboaie Mondiale se dezvoltd sub sem-
nul traditionalismului si al modernismului european. Romanul tra-
ditional, ca de pildd Rdscoala si Ion de Liviu Rebreanu, Baltagul de
Mihail Sadoveanu, a fost numit de Nicolae Manolescu roman doric
(doricul reprezentand prima varsta a romanului). Aici intra romanele
traditionale, care vor sa fie oglinda vietii. Eroii sunt energici, ambiti-
osi si constituie tipologii; romanele sunt scrise de obicei la persoana a
treia, iar naratorul este omniscient, timpul e urmdrit liniar, romanul
fiind fresca, cronica si istorie. (vezi N. Manolescu Arca lui Noe) Ro-
manul modern, romanul ionic (ionicul este a doua varstd a romanului)
prefera analiza si confesiunea si este scris de obicei la persoana intéi.
In aceasta categorie intrd romanul realist psihologic, care elaboreazi
analiza psihologicd a personajelor. Stilul reflectd universul psihologic
al personajelor, iar monologul interior ocupd un loc central. Astfel,
accentul cade pe viata interioara a personajelor. De exemplu: Ultima
noapte de dragoste, intdia noapte de rdzboi si Patul lui Procust de Camil
Petrescu, Adela de Garabet Ibraileanu, Maitreyi de Mircea Eliade. Cu-
rentele initiate de Sigmund Freud si Carl Gustav Jung au avut o in-
fluenta hotaratoare asupra evolutiei romanului psihologic. Naratorul
devine personaj, iar el este un singuratic, un izolat. Firul temporal nu
mai este cronologic; o singura constiin{a unificd realitatea si ii confera
coerenta. Compozitia romanelor este modernd, iar modul de expune-
re dominant este monologul.

Exista o tipologie de roman intre doric si ionic - romanul rea-
list-obiectiv, roman in care elementele tradifionale se imbina cu cele
moderne, sursa de inspiratie este realitatea faptului marunt, neidealiza-
td, nefrumusetata. In acest roman se respecta principiul verosimilititii,



personajul fiind omul obisnuit. Constructia subiectului respectd ordi-
nea cronologicd. Apar elemente ale analizei psihologice, insd romanul
ramane intr-un cadru obiectiv, naratiunea facandu-se la persoana a tre-
ia. Obligatorie este tipizarea personajelor, eroul fiind exponentul catego-
riei din care provine. Exemple: Pidurea spanzuratilor de Liviu Rebreanu
si Enigma Otiliei de George Cilinescu.

Cea de a treia categorie de roman — corinticul (corinticul infatiseaza
»0 VArstd a ironiei“ mai ales in a doua jumdtate a secolului XX) - se dez-
volta sub influenta modernismului european si include romane precum
Craii de Curtea Veche de Mateiu Caragiale, Creanga de aur de Mihail Sa-
doveanu. In aceste romane subiectul e ambiguizat, ascuns, personajele
sunt masti, marionete dirijate de catre autor. Eroii sunt in eterna cdutare
a sinelui, in conflict cu sistemul politic si social, traiesc experiente tra-
gice. Acest gen de roman cultiva parodicul, ludicul, alegoria, simbolul
si caricatura.

Nicolae Manolescu despre Arca lui Noe:

,Cartea de fata.. nu are un caracter exhaustiv, procedand printr-un fel
de teste. Importante sunt prezentele, iar nu absentele. Sunt constient ca
selectia operelor putea fi alta; dar atunci si cartea aceasta ar fi fost alta. Si
nu valoarea romanelor a fost principalul criteriu... Cartea aceasta nu este
nici o istorie a romanului, nici o teorie a lui. Si ea vorbeste despre romane,
nu despre romancieri. Cauta sa degajeze chipul Romanului analizand
romane. Metoda e deopotriva inductiva si deductiva, poate si pentru ca in
dorinta de a construi modele ale genului nu mi-am putut infrange cu totul
nici inclinatia spre practica de lectura a criticului, nici simpatia pentru acei
admirabili teoreticieni, care au inceput prin a explora operele concrete in
sctucturile lor infinitezimale, inainte de a trage vreo concluzie generala: ma
gandesc in primul rand la Albert Thibaudet, Leo Spitzer si la Erich Auerbach
(al carui Mimesis m-a marcat profund). De la ei m-am straduit sa invat cum
poti fi riguros si totodata cu destula imaginatie, ca sa nu indispui nici pe cel
care citeste in scopul de a se instrui, nici pe cel care asteapta sa-i fii pur si
simplu pe plac”. (Vol. I. p. 63.)

exhaustiv — care epuizeazd un subiect; complet, in intregime

aproceda — a actiona intr-un anumit mod

inductiv — metoda care procedeaza de la particular la general, de la efect la cauza
deductiv — formd de rationament in care gandirea se misca exclusiv in planul conceptelor
infinitezimal — foarte mic, minuscul, infim

aindispune — a strica buna dispozitie, a supara

Vom incepe analiza prozei postbelice cu romanul Enigma Otiliei de
George Calinescu, roman a carui versiune definitiva a apdrut in 1961,
pentru cd formeaza o etapa de trecere, in perspectivd, spre romanul
postmodern, mai ales printr-o parodie find a conventiilor balzaciene.
Descrierile uneori excesive, figura caricaturala a avarului, prezentarea
luptei pentru avere si figura aventurierului (Stdnica Ratiu) par, la o lec-
turd mai atenta, o expunere criticd, pe puncte a manierismului balzaci-
an. Astfel, criticul Nicolae Manolescu semnaleazd la G. Calinescu exis-
tenta unui ,,balzacianism fara Balzac®.

UNITATEAII

Vocabular

tipizare = proces de generalizare artistica
a realitafii

exponent = reprezentant, persoand care
reprezintd si sustine ideile si
interesele unei colectivitafi

ambiguizat = a face sa devina neclar,
confuz, echivoc

ludic = referitor la joc, glumet, sprintar
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George Calinescu
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George Calinescu, Istoria literaturii
romdne de la origini pdnd in prezent,
prima editie din (1941)

GEORGE CALINESCU

M Viata si activitatea B George Calinescu (1899-1965) critic si istoric li-
terar, prozator, poet, dramaturg si publicist. Studii la Facultatea de Litere si
Filosofie din Bucuresti si specializare la,Scoala Romana din Roma“ Frecven-
teaza cercul lui Eugen Lovinescu si va debuta cu versuri in revista Sburdto-
rul (1919). Colaboreaza la revistele Universul literar, Roma, Sburatorul, Viata
literarda, Gandirea, Revista Fundatiilor Regale, iar dupa 1947 la Gazeta literard
si Contemporanul. A editat la lasi revista Jurnalul literar (1939). Profesor la
Universitatea din lasi, dupa 1945, la Universitatea din Bucuresti, in 1949 este
indepartat de la catedrd, va preda din nou abia din 1961. A fost ales mem-
bru titular al Academiei Romane in 1948, director al Institutului de Teorie Li-
terara si Folclor, creat anume pentru el. Din 1956 revine in publicistica prin-
tr-o rubrica permanenta (Cronica optimistului) in revista Contemporanul.
A scris monografii: Viata lui Mihai Eminescu (1932), Opera lui Mihai Eminescu
(1934-1936), Viata lui lon Creangd (1938), Gr. M. Alexandrescu (1962), Vasile
Alecsandri (1965). Tn 1941 a aparut lucrarea monumentala Istoria literaturii
romdne de la origini pdnd in prezent, avand aproape de o mie de pagini, care
urmareste evolutia fenomenului literar romanesc din punct de vedere este-
tic. Studiile sale de estetica si literatura universala sunt: Principii de esteticd
(1939), Impresii asupra literaturii spaniole (1946), Estetica basmului (1965),
Scriitori strdini (1967). Calinescu este autorul romanelor Cartea nuntii (1933),
Enigma Otiliei (1938, 1961), Bietul loanide (1953), Scrinul negru (1965). A mai
publicat volume de poezii si de teatru. Romanele sale au fost traduse in nu-
meroase limbi. Enigma Otiliei a aparut in 1965 in traducerea maghiara a lui
Ldrinczi Laszl6. Filmul Felix si Otilia (1972) este o ecranizare dupa romanul
Enigma Otiliei in regia lui lulian Mihu.

Opera lui George Cilinescu

Prin romanele sale (Cartea nuntii, Enigma Otiliei, Bietul Ioanide si Scri-
nul negru) George Calinescu se inscrie in traditia romanului roma-
nesc realist, de tip obiectiv, cu caracter social, reprezentat de Nicolae
Filimon, Ioan Slavici, Liviu Rebreanu sau Ion Agarbiceanu. In Istoria
literaturii romane de la origini pand in prezent Calinescu apreciaza mai
putin experientele contemporanilor (Camil Petrescu, Hortensia Pa-
padat-Bengescu, Anton Holban sau Mircea Eliade), care reflecta, sub
influenta proustianismului, universuri launtrice ale constiintei si ale
subconstientului. In schimb G. Cilinescu a considerat ci balzacianis-
mul este obligatoriu pentru romanul romanesc, si nu modelul proustian.
Pentru a avea autoritate stiintificd si morald in aprecierea operei literare,
criticul trebuie sa fie i creator, autor de literaturd. El insusi a creat roma-
ne obiective cu prespectivd clasicd, cu tipologie si caracteriologie speci-
ficd, de observatie sociald, insumand asa-numite ,,dosare de existentd"
Aceste ,dosare de existenta“ sunt ale unor tipuri umane determinate,
ca la Balzac, de mediul social. Asemenea tipuri sunt, de exemplu, afa-
ceristul zgarcit Costache Giurgiuveanu, sora acestuia, de o rard rautate
si vulgaritate, Aglae Tulea, arivistul Stanica Ratiu sau femeia excentricd
si enigmatica Otilia Marculescu, omul carierei stiintifice, Felix Sima din



Enigma Otiliei, creatorul de geniu, arhitectul Ioanide din romanul Bietul
Ioanide, acelasi Ioanide, om al regimului, si femeia misterioasa, Caty
Zanoaga, din Scrinul negru.

Enigma Otiliei este un roman de dragoste cu caracter romantic (ai cd-
rui protagonisti sunt adolescentii Otilia Marculescu si Felix Sima); un
roman moral (al avaritei lui Costache Giurgiuveanu, al lipsei moralitatii
Aglaei Tulea sau a lui Stanica Ratiu, in competitia pentru mostenirea ba-
tranului avar) si un roman initiatic (de cristalizare a personalitatii unor
personaje precum Otilia, Felix sau Stdnica Ratiu).

Titlul initial al romanului a fost Parintii Otiliei, autorul dorind sa accen-
tueze problema balzaciand a paternitatii, pentru ca fiecare dintre perso-
naje determina cumva soarta orfanei Otilia, ca niste ,,parinti® Otilia este
fata vitrega a lui C. Giurgiuveanu, din prima cdsatorie a sotiei sale, care
intre timp a decedat. Fata era unica mostenitoare a averii tatalui vitreg,
iar restul familiei, clanul Tulea, a vrut si-1 impiedice pe Giurgiuveanu sa
o infieze. Ea reprezenta un pericol in calea obtinerii mostenirii. Enigma
Otiliei, titlu datla sugestia editorului, are darul de a sublinia eternul mister
feminin, carel-a preocupat pe Calinescu si in alte romane (Scrinul negru).

Tema romanului o constituie prezentarea societatii burgheze bucures-
tene intre anii 1909 si 1920, avand ca linii principale: tema iubirii intre
Otilia si Felix; tema luptei pentru mostenire intre clanul Giurgiuveanu
si clanul Tulea; tema ascensiunii unui tandr orfan (Felix Sima) in lumea
stiintifica a vremii; fema zgdrceniei batranului Costache Giurgiuveanu,
care, in calitate de tutore al lui Felix, foloseste sume mari de bani din
mostenirea baiatului si tema parvenirii (prin mijloace neoneste) a lui
Stanica Ratiu, care seamdna cu Dinu Paturica din Ciocoii vechi si noi de
Nicolae Filimon, cu Julien Sorel din romanul Rosu si negru de Stendhal
sau cu Eugene de Rastignac din romanul Mos Goriot de Balzac.

Compozitia si structura romanului. Compus din 20 de capitole, roma-
nul reflecta in mod cronologic evenimentele petrecute intre anii 1909 si
1920 si are trei planuri narative:

B Primul plan, cel al iubirii dintre Otilia si Felix, surprinde evolutia desti-
nului lor in ,,marele sat ce era atunci Capitala“ de la inceputul secolului
al XX-lea. Celor doi adolescenti romantici li se aduga mosierul Leoni-
da Pascalopol, un om ,,in jur de cincizeci de ani®, care traieste revelati-
ile unei iubiri tarzii fata de Otilia, cu care pand la urma se va casétori.

B Al doilea plan se centreaza in jurul prezentarii clanului Giurgiuveanu
si a clanului Tulea (Aglae, sora lui Giurgiuveanu, Simion, barbatul
Aglaei, si copiii lor: Olimpia, Aurica si Titi) in competitia pentru
mostenirea lui Costache Giurgiuveanu. Arivistul Stanicd Ratiu, sotul
Olimpiei, avocat, unul dintre personajele centrale ale romanului, folo-
seste metode odioase pentru a pune mana pe banii lui mos Costache.

B Altreilea plan urmareste societatea burgheza bucuresteand dominata
de parvenire (figuri precum curtezana Georgeta, Stanica Ratiu, stu-
dentul medicinist Weissmann, lorgu, proprietar de restaurant).

UNITATEAII
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Editia din 1981 a Istoriei literaturii
romdne de la origini pand in prezent

G. Gélinescu, Enigma Otiliei




UNITATEA I

Vocabular

memorie involuntard = memorie fdra
participarea constiintei sau a vointei

intuitionism = curent filosofic care opune
ratiunii intuitia, instinctul

TERMENI LITERARI

incipit - secventa introductiva a
textului, care fixeazd de regula co-
ordonatele temporale si spatiale;
in muzica desemneaza primele
masuri sau fragmentul melodic in-
troductiv al oricarei lucrari. Incipi-
tul poate sa exprime/sa sugereze,
in mod concis, semnificatia intre-
gului text.

epilog - parte finala a unor lucrari
literare in care autorul rezuma
concluziile, subliniaza anumite
idei din opera si face cunoscuta pe
scurt evolutia viitoare a personaje-
lor sale

Vocabular

limbutie = vorbarie, flecareala

DICTIONAR CULTURAL

Honoré de Balzac (1799-1850), romancier, critic literar, ese-
ist, jurnalist si scriitor francez, este considerat unul dintre cei
mai mari creatori in domeniul romanului realist, al romanului
psihologic si al romanului fantastic. El a creat monumentala
»~Comedia umand’ ciclu in a carui componenta intra 95 de
lucrdri terminate (nuvele, romane si eseuri) si 48 lucrari ne-
terminate. Romane mai cunoscute ale lui Balzac: Gobseck (1830), Pielea de
sagri (1831), Eugénie Grandet (1833), Mos Goriot (1834), lluzii pierdute (1837),
Tdranii (1844), Verisoara Bette (1847), Vdrul Ponce (1847). Tn literatura romana
cei mai importanti reprezentanti ai realismului sunt I. Slavici, I. L. Caragiale,
L. Rebreanu si G. Calinescu.

Marcel Proust (1871-1922), scriitor francez, reprezentant al ro-
manului modern. Metoda sa literara este ,cautarea timpului
pierdut” cu ajutorul memoriei involuntare, prin care retrdieste
momentele trecutului in ciclul de romane /n cdutarea timpu-
lui pierdut. Proust reconstituie lumea copilariei, a dragostei
adolescentine, lumea saloanelor pariziene, lumea viciului si
a pasiunilor distrugatoare. Scriitorii Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Pe-
trescu, Anton Holban si Mircea Eliade au folosit in romanele lor metoda lui
Proust, bazata pe intuitionismul filosofului francez Henri Bergson.

Incipitul si epilogul romanului fixeazd cadrul temporal si spatial al eve-
nimentelor, care se desfdsoara pe o perioada de un deceniu, intre 1909 si
1920, in Bucuresti. Romanul, dupa modelul clasic, este simetric si circular;
incepe si se incheie cu descrierea casei de pe strada Antim, unde soseste
tanarul striin, Felix Sima: ,,Intr-o seard de la inceputul lui iulie 1909, cu
putin inainte de orele zece, un tandr de vreo optsprezece ani, imbracat in
uniforma de licean, intra in strada Antim“ (cap. I). Iar cand acesta intreaba
de unchiul sdu, i se raspunde: ,, Nu-nu-nu stiu... nu-nu sta nimeni aici, nu
cunosc...“ In epilog, Felix, medic de renume international, merge in stra-
da Antim si vede aceeasi casa: ,Casa lui mos Costache era leproasa, inne-
gritd... Poarta era {inuta cu un lant, §i curtea toata ndpadita de scaiei...
I se paru cd teasta lucioasa a lui mos Costache apare la usa si vechile vorbe
ii rasunara limpede la ureche: ’Aici nu sta nimeni!” (cap. XX). Cu aceste cu-
vinte se incheie o etapd din istoria vietii lui Felix si din istoria Bucurestilor.

Teatralitatea viziunii: G. Célinescu are un profund simf al teatralitafii.
Se poate afirma ca romanul Enigma Otiliei este un roman al interiorului,
al scenei statice in care autorul isi misca personajele in vederea con-
struirii intrigii. Spatiul inchis, prezentat amanuntit, este un cadru ideal
pentru prezentarea si reprezentarea personajelor. Din aceastd cauza eve-
nimentele se desfasoara sub forma de dialoguri si monologuri. Avem
senzatia ca toti vorbesc, cd au o ,limbutie® caragialesca. Teatralitatea se
exprima si prin descrierile si caraterizarile personajelor, care devin astfel
elemente ale unei dinamici a privirii. Iata felul in care discuta Aglae cu
Stdnica despre averea lui Costache Giurgiuveanu:



»—lacd o idee, zise Stanici, cinic. {1 punem sub interdictie, ca incapa-
bil de a se administra. Numai, vezi dumneata, nu sunt la mijloc moste-
nitori directi, a cdror succesiune s fie primejduita, si mos Costache nu
urld, nu bate pe nimeni si nici nu arunca banii la joc. De gasit, se gaseste
totdeauna oameni care sa certifice tot ce poftesti. Te duci dumneata, ca
sora, sd declari cé fratele dumitale e nebun!

- Ma duc! zise furioasa Aglae.

- Te duci, dar nu te crede! Vine Otilia, vine Felix, vine Pascalopol,
etetera si declara ca totul e calomnie. Asta merge cu babe imbecile, dar
cu mos Costache nu, este mai siret decit credeam. Te faci de ras, prinde
necaz pe dumneata si nu-ti lasa nimic prin testament.

— Face el testament? se indoi Aglae.

— Trebuie sa facd! Daca vinde tot, nu mai ramane alta solutie decat sa
te iei bine cu el, si mai ales cu Otilia!

- Eu cu Otilia? Niciodata!

- Atunci, treaba dumitale!

- Si de ce Otilia, ma rog, e averea Otiliei? Crezi ca Otilia renuntd la
avere? De ce-i sta ea pe cap?

- Aici e greseala dumneavoastra de tact. Otilia face ochi dulci lui
Pascalopol, si Pascalopol Otiliei! Ei §i? De ce v-ati suparat, ma rog, si
ati inceput sa-i impungeti? Vroiai dumneata sa te mariti cu Pascalopol?
Daca nu, atunci ce te priveste pe dumneata pe cine ia Otilia? Pe mine, ca
om cu viziunea larga, ca avocat al intereselor dumitale, chestiunea ma
incantd. Pascalopol e bogat, e batran, prin urmare isi da si cimasa de
pe el ca sa puna mana pe Otilia, care umbla dupa avere. Mos Costache
e zgarcit si e vesel, la randul lui, sd nu-i dea nimic fetei. Si atunci isi clo-
ceste singuri banii, pand ce, intr-o buna zi, gata, cd nu suntem nici unul
eterni, si rdimai dumneata mostenitoare unica!“ (Cap XIII).

Descrierile sunt ample, in genul lui Balzac, bazate pe tehnica detaliu-
lui. Romanul incepe cu o descriere facutd din perspectiva lui Felix, cu
o terminologie stiintifica riguroasa (vitraliu, rozetd, mensole, frontoa-
ne, casetone), a casei lui Giurgiuveanu. Aici il auzim mai mult pe ,es-
tetul” Calinescu, dupa cum afirma N. Manolescu, pentru ca termenii
descrierii depdsesc cunostintele unui adolescent: ,,Casa avea un singur
cat, agezat pe un parter scund, ale cdrui geamuri patrate erau acoperite
cu hartie translucida, imitand un vitraliu de catedrala. Partea de sus
privea spre stradd, cu patru ferestre de o inaltime absurda, formand in
varful lor cate o rozetd goticd, desi deasupra lor ziddria scotea tot atatea
mici frontoane clasice, sprijinite pe cate douda mensole. La fatadd, aco-
perisul cadea cu o streasina lata, rezeméandu-se pe mensole despartite
de casetoane, totul in cel mai antic stil, dar mensole, frontoane si ca-
setoane erau vopsite cu un ulei cafeniu. Zidaria era crapata si scorojita
in foarte multe locuri, si din crapaturile dintre fatada casei si trotuar
ieseau indraznet buruienile. Un grilaj inalt si greoi de fier, ruginit si ca-
zut putin pe spate, dovedea, pe dreapta, existenta unei curti, in care se
zdrea prin intuneric atita frunzis si atatea trunchiuri, incét intinderea
ei, deocamdatd, nu se putea calcula, impresia trecitorului fiind totusi
de padure fara fund®

UNITATEAII

Scene din filmul Felix si Otilia (1972),
regizat de lulian Mihu. Tn rolurile prin-
cipale: Radu Boruzescu, Julieta Szényi,
Sergiu Nicolaescu, Clody Bertola si
Gheorghe Dinica.

Julieta Szényi in rolul Otiliei

Julieta Szényi si Radu Boruzescu
in filmul Felix si Otilia




UNITATEA I

Vocabular

succesiune = mostenire

chilim = covor turcesc cu doua fete

otavd = iarba care creste dupa ce fanul a
fost cosit toamna

sidefat = acoperit cu sidef; care imita
sideful

folbd = geanta, toc in care se puneau
sagetile

ibric = geantad, toc in care se puneau
sagetile

Imagine din filmul Felix si Otilia

24

Este admirabilad descrierea casei mosierului Pascalopol, cu ocazia vi-
zitei Otiliei si a lui Felix, care este o lectie tipic balzaciand de descriere
pentru a sugera finefea, dar si gustul usor demodat al mosierului fata
de moda anilor 1910. Portretul mosierului este de fapt portretul casei
lui: ,,Interiorul i se paru lui Felix cu mult mai rafinat decat si-ar fi putut
inchipui, cunoscand numai omul, asa de rezervat si conventional; in loc
de dormitor, avea o sofa joasd enorma, care ocupa o portiune din odaie.
Un mare chilim vechi, de buna calitate, in culori dulci de otava, o aco-
perea. Peretele din fund era invelit intr-un vast cagmir de care atarnau
arme vechi: iatagane, pistoale cu manere sidefate, o tolba cu sageti exoti-
ce. Pe 0 mdsuta turceascd, o mare tipsie de arama tinea in mijloc un ibric
oriental® (Vezi Antologia).

» Analiza epilogului romanului Enigma Otiliei

Epilogul romanului din capitolul XX prezintd, cu accente romantice, ul-
tima intalnire dintre Otilia si Felix. Intr-o scend scurta Otilia ii explici
din nou lui Felix cd nu se pot casétori din motive deseori analizate in
roman, mai intai din cauza caracterului ei de tandra singulara si enigma-
tica. Regasim in roman numeroase autocaracterizari: ,,sunt o nebuna,
Felix, nu trebuie si te iei dupd mine®; ,Ce tanar de varsta mea iti inchi-
pui cd m-ar iubi pe mine, agsa cum sunt? Sunt foarte capricioasa, vreau
sa fiu liberd, ma plictisesc repede, sufar cand sunt contrazisa®; ,,eu sunt
0 zapacitd, eu sunt pentru oameni blazati, care au nevoie de varstele
tineretii, ca Pascalopol®. Celalalt motiv era realizarea carierei stiintifice
a lui Felix, pentru care acesta luptase cu multa perseverenta. Otilia {i re-
peta lui Felix ,,Tu nu trebuie s te gandesti la iubire inainte de a-{i face o
cariera stralucitd®, ,tu ai o cariera grea de facut, trebuie sa fii liber, maine
am sd-ti fiu o piedica®

B Propuneri pentru interpretarea textului

1. Ultima intalnire a Otiliei cu Felix din finalul romanului este esen-
tiald pentru intelegerea personalitatii celor doi tineri si a atitudinii
lor fata de iubire. Otilia i se oferd lui Felix: ,,— Nu ne putem casatori
acum, am zis, dar mai pe urma, da. Ca sa-ti dau o dovada ca te
iubesc, am venit la tine. Putem fi barbat si sotie si fara binecuvan-
tarea lui popa Tuica“ In mod firesc, Felix o va refuza: ,Ceea ce faci
tu acum, numai o fata cu suflet fin putea sa faca. Iartd-ma ca am
pus la indoiala dragostea ta si bunele tale intentii. Nu, nu trebuie
sa ma lasi tu sd fiu nedelicat. De acum incolo cred ca vei fi odata
sotia mea si te voi astepta oricdnd®. Felix isi da seama de importanta
acestui moment: ,Noaptea asta e solemna in existen{a mea®, ceea ce
inseamnad cd ambitiosul Felix considera ca femeia, in loc de amanta
de ocazie, trebuie si-i fie un sprijin in atingerea scopului urmarit
in viatd. Dupa acest episod Otilia va pardsi casa fara si-1 anunte
pe Felix si se va duce la Paris, unde se va casétori cu Pascalopol.
De acolo ii trimite o carte postald cu un mesaj foarte clar: ,Cine



a fost in stare de atata stdpanire, e capabil sa invinga si o dragoste
nepotrivitd pentru marele lui viitor. Otilia®“ Iatd ca ratiunea a putut
invinge marea lor dragoste.

Arta narativa se afld intr-o unitate perfecta a descrierii si a dialogului
din perspectiva dinamicii privirii.

Tatd fragmentul din roman:

Enigma Ortiliei

Capitolul XX
(fragment)

»Dupd incheierea pécii [Felix Sima] fu aproape numaidecat profesor
universitar, specialist cunoscut, autor de memorii si comunicari stiinti-
fice, colaborator la tratate de medicina cu profesori francezi. Se casatori
intr-un chip care se cheama stralucit si intra, prin sotie, intr-un cerc de
persoane influente. Stanicd se insura cu Georgeta, cu care nu avu fii,
dar avu protectori asidui; facu politicd, declara ca simte ,,un ritm nou
fu chiar prefect intr-o scurta guvernare, si acum este proprietarul unui
block-haus, pe bulevardul Tache lonescu. Unele gazete de santaj il acuza
cd patroneaza tripouri si cercuri de morfinomani. Felix 1-a intalnit oda-
ta, si Stanica, batandu-1 pe umeri familiar 1-a felicitat:

- Bravo, stiu ca te-ai ajuns. Era si de prevazut. Stii ca Otilia nu mai e
cu Pascalopol?

Felix nu indrdzni sa intrebe ce s-a facut, dar astepta totul de la lim-
butia lui Stanica:

- A divortat de Pascalopol, dupi ce l-a tocat, si acum e prin Spania,
prin America, nu stiu pe unde, nevasta unui conte, asa ceva. $i aia s-a
ajuns.

Pe Pascalopol, Felix il intalni odatd, in tren, in drum spre Constanta.
Era batran de tot, uscat la fatd, dar tot elegant, si aproape nu mai semdna
cu cel de altadata. Falcile ii tremurau cand vorbea. Fu Pascalopol acela
care recunoscu pe Felix.

— Mad mai cunosti? Eu sunt Pascalopol! Dupa cateva vorbe banale,
mosierul scoase din buzunar o fotografie care infatisa o0 doamna foarte
picantd, gen actritd intrefinutd, si un barbat exotic, cu floare la butonie-
rd. Fotografia era facuta la Buenos Aires.

— Nus stii cine e? intrebd Pascalopol pe nedumeritul Felix. Otilia! Spe-
riat, Felix se mai uita o datd. Femeia era frumoasd, cu linii fine, dar nu
era Otilia, nu era fata nebunatica. Un aer de platitudine feminina stingea
totul. Avusese dreptate fata: ,,noi nu traim decat cinci-sase ani!l“

- Si... si de ce v-ati despartit?

- O! pentru nimic. Eram prea batrin, vedeam ca se plictiseste, era o
chestiune de umanitate s-o las sa-si petreaca liberd anii cei mai frumosi.
S-a cdsatorit bine si-mi scrie, uneori. Pe dumneata te-a iubit foarte mult
si mi-a spus chiar cé, daca ar sti ca suferi, nu s-ar da inapoi de a ma inse-
la cu dumneata. Mi-a spus aceasta..., dar n-a facut-o. Pascalopol: A fost
o fatd delicioasa, dar ciudata. Pentru mine e o enigma.

UNITATEAII

Imagine din filmul Felix si Otilia




UNITATEA I

Vocabular

amantd de ocazie = potrivita numai
pentru 0 anumita imprejurare

ambitios = plin de ambitie; pornit din
ambitie

dinamica privirii = schimbare continud,
intensd a privirii

platitudine = banalitate, mediocritate

proiectie = oglindire, reflectare,
reproducere (a autorului)

TERMENI LITERARI

Termenul balzacianism se referd la
opera scriitorului francez Honoré
de Balzac (1799-1850). Balzaci-
anismul include tipul de proza
realistd, cu tipuri umane bine de-
finite: avarul, orfana, tatdl tragic,
fata bdtrdnd, arivistul, burghezul.
Autorul compune un tablou com-
plex al epocii sale, care oglindeste
analiza in profunzime a mediului
si a unor pasiuni deosebite. De-
scrierea minutioasa, amanuntita
a decorului, a personajelor si a
caracterelor sunt specifice stilului
balzacian. Romanele se compun
din trei parti: expozitie a naratiu-
nii, compusa din lungi descrieri,
dupa care autorul ajunge la per-
sonaje, considerate produse ale
contextului social; in acest decor
bine conturat are loc dramatizarea
intrigii si precizeaza coordonatele
actiunii; urmeaza finalul drama-
tic, care este rezultatul unei crize
profunde, pregatite de diversele
planuri ale actiunii. Naratorul este
omniscient, cunoaste personajele
si desfasurarea actiunii.

omniscient — atotstiutor, care stie tot

Felix se inchise in biroul lui si scoase vechea fotografie pe care i-o da-
duse Otilia. Ce deosebire! Unde era Otilia de altddatd? Nu numai Otilia
era o enigma, ci si destinul insusi®

(Vezi Antologia de texte din literatura romdnd anii 9-11)

Dupd o desfasurare lentd a evenimentelor de-a lungul a douazeci de
capitole, autorul rezuma aici in doar cateva fraze destinele personaje-
lor: Stanicd Ratiu, licheaua balcanica, se imbogateste cu metode mafi-
ote, intra, in mod firesc, in politica si devine prefect (ca personajele lui
Caragiale). Felix Sima va reusi sa-si indeplineasca visul de a fi profesor
universitar si medic cunoscut; Otilia se va casatori cu Pascalopol si pe
urma cu un conte, insa isi pierde trasiturile de tdnara exuberantd, in
fotografie: ,Femeia era frumoasd, cu linii fine, dar nu era Otilia, nu era
fata nebunatica. Un aer de platitudine feminina stingea totul“. Accentul
cade pe ideea de banalitate si mediocritate a femeii iubite. Iar Pasca-
lopol, imbatranit si parasit, plateste pentru pasiunea lui. Iar pentru cei
doi, Otilia riméane o enigmd. Pentru Felix aceastd enigmad eterna a femi-
nitatii se imbogateste cu o perspectiva existentiald: enigma destinului
uman. G. Calinescu afirma intr-un studiu ca ,,Otilia este eroina mea li-
ricd, proiectia mea in afara, o imagine lunara si feminind... Eroina este
tipizarea mea fundamentald, in ipostaza feminina. Otilia este oglinda
mea de argint®

Cele cinci (sase - cu cel al Georgetei) portrete, rapid schitate, arata
evolutia de un deceniu a personajelor, cu trasaturile lor fundamentale
schitate in roman, ceea ce reflectd maiestria lui G. Calinescu in arta de
a combina textualul, vizualul si psihologicul. In text doar barbatii sunt
prezenti si vorbesc, iar cele doud femei (,,capricioasa® si ,,cinstita“ Otilia
si »curtezana de lux®, Georgeta, acum la egalitate in moravuri, asezate si
casdtorite) sunt doar motive de aluzii.

Arta portretului la G. Calinescu

Caracterizdrile personajelor se integreazd in roman cu valoare de in-
dicatii scenice pentru interpretarea unei piese de teatru. In primul ca-
pitol personajele se afla in camera lui Giurgiuveanu ca pe o scena. Aici
avem scurte caracterizari care sunt schite de portret in vederea stabi-
lirii rolului si destinului lor in roman. De exemplu, unchiul Costache
este ,Omuletul de pe scara scartaitoare, mult mai bétrén, era aidoma
moralmente cu unchiul din fotografie. Un fior necunoscut de experi-
entd rea trecu prin sufletul candid al lui Felix: Sa nu vrea sa-1 primeasca
‘unchiul’? Dar de ce?“ Otilia este ,Fata, subtiratica, imbrécata intr-o
rochie foarte larga pe poale, dar strinsa tare la mijloc si cu o mare co-
lereta de danteld pe umeri, ii intinse cu franchete un brat gol si delicat®
Inca din primul capitol Felix va remarca, indrigostit, calitatile superi-
oare ale Otiliei: ,, Fata pérea sa aiba optsprezece-noudsprezece ani. Fata
maslinie, cu nasul mic si ochii foarte albastri, ardta si mai copildroasa
intre multele bucle si gulerul de danteld, insa in trupul subtiratic, cu
oase delicate de ogar, de un stil perfect, fira acea sldbiciune supta si



UNITATEAII

patrata a Aureliei, era o mare libertate de miscari, o stapanire desavar-
sita de femeie®. Mosierul Leonida Pascalopol ,Era un om cam de vreo
cincizeci de ani, oarecum voluminos, totusi evitind impresia de exces,
carnos la fata si rumen ca un negustor, insa elegant prin finetea pielii
si taietura englezeascd a mustatii carunte...“ Riutatea Aglaei iese la
iveala imediat: ,era o doamnd cam de aceeasi véarstd cu Pascalopol...
Fata ii era galbicioasa, gura cu buzele subtiri, acre, nasul incovoiat si
acut, obrajii brazdati de cateva cute mari, acuzand o sldbire brusca.
Ochii ii erau bulbucati, ca si aceia ai batranului, cu care semana putin,
si avea de altfel aceeasi miscare moale a pleoapelor. Aurica ,Era o
fata cam de treizeci de ani, cu ochii proeminenti ca si ai Aglaei, cu fata
prelungd, sfarsind intr-o barbie ca un ac, cu tdimple mari incercuite de
doua siruri de cozi impletite®. Simion, sotul Aglaei: ,Un barbat in var-
std, cu papuci verzi in picioare si cu o broboadd pe umeri, misca méi-
nile asupra mesei, tintind atent. Avea mustati pleostite si un mic smoc
de barba® Stdnica Ratiu, un fel de personaj liant intre toate mediile

Imagine din filmul Felix si Otilia

Vocabular

tipizare = proces de generalizare
artistica a realitatii (forme, caractere vii,

romanului, apartine tipologiei arivistilor, care are ,geniu®. El ,vorbea ~ veridice) .
sonor, rotund, cu gest artistic si declamator® si este prezent peste tot I/chegon iara caracter, lipsit de
. .y A . A . . emnitate
in casa lui Giurgiuveanu in asteptarea ,loviturii celei mari El va reusi " O o

< < A 1 C uy pleostit = lasat intr-o parte sau in jos;
sa pund mana pe banii lui mos Costache, se va recasatori, va face avere efa

prin metode nescinistite i va intra in politica.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Stabiliti locul fragmentului in romanul Enigma
Otiliei.
2. Faceti o schema pentru a identifica trasaturilede 6.

5. Ceinseamna conceptul de ,enigmd“cu care Oti-
lia este caracterizatd in roman?
Alcatuiti un grup de baieti si unul de fete si faceti

caracter ale Otiliei si ale lui Felix. Evidentiati ase-
mandrile sidiferentele dintre cele doua personaje.
Scoateti in evidentd cateva aspecte ale modali-
tatilor de portretizare utilizate de G. Calinescu.
Interpretati, din text, cuvantul ,platitudine’, cu
care Felix o caracterizeazd pe Otilia ajunsd la
maturitate.

o dezbatere cu tema: ,Ce as fi facut in locul lui
Felix si cum as fi procedat in locul Otiliei? Argu-
mentati-va parerile.

Considerati cd destinul lui Felix, prezentat in
epilog, casdtoria si intrarea, prin sofie, intr-un
cerc de persoane influente, reprezintd o reusita
sau un esec? Motivati-va opiniile.

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

Compuneti un eseu de o pagina despre afirmatia din roman a Otiliei: ,,noi nu trdim decdt cinci-sase ani!“
Aveti in vedere reperele de mai jos:

1. In explicarea acestei afirmatii va ajutd o altd pa- 3. Fericirea se reduce oare la o perioada de cinci-sa-
rere a Otiliei: ,Rostul femeii este sd placd, in afa- se ani?
ra de asta neputand exista fericire® 4. Exista posibilitati de a prelungi fericirea in ca-
2. Cerol are iubirea in viata unei femei? drul unei casnicii? Argumentati-va parerile.




UNITATEA I

Marin Preda

VIATA CA O PRADA

Marin Preda, Viata ca o pradd (1977)

MARIN PREDA

M Viata si activitatea B Marin Preda (1922-1980) se naste in satul Silistea
Gumesti (Teleorman), ca fiu al lui Tudor Caldrasu si al Joitei Preda. Tatdl
sau, Tudor Calarasu, este modelul personajului principal din romanul Mo-
rometii (Ilie Moromete). Preda isi face studiile la Scoala Normala din Abrud,
apoi la Scoala Normala din Cristuru Secuiesc (Odorhei) si la Bucuresti. De-
buteaza in 1942 cu schita Pdrlitu’, iar mai tarziu ii apar Strigoaica, Calul, Sal-
camul, Noaptea, toate publicate in ziarul Timpul. Frecventeaza cenaclul lui
Eugen Lovinescu, Sburdtorul, unde citeste nuvela Calul (1943). Lovinescu i
recunoaste talentul. Debutul editorial are loc in anul 1948, cu volumul de
nuvele si schite Intalnirea din pamanturi (1948). Publica nuvela Desfdsura-
rea (1952) si e redactor la Viata Romaneasca. In 1970 devine directorul Edi-
turii Cartea Romaneasca. In acelasi an apare in revista Luceafdrul articolul
,Obsedantul deceniu’ Romanele din ciclul morometian sunt Morometii (vol.
I, 1955, vol. Il, 1967); Marele singuratic (1972) si Delirul (1975); si cele din ci-
clul antimorometian: Risipitorii (1962), Intrusul (1968), trilogia Cel mai iubit
dintre pdmdnteni (1980). La scurt timp dupa aparitia trilogiei, Marin Preda
se stinge din viata in circumstante inca neelucidate. Preda a tradus Ciuma
de Albert Camus (1965) si Demonii de Dostoiesvki (1970, in colaborare cu
Nicu Gane). Preda a scris piesa de teatru Martin Bormann (1967) si eseuri:
Imposibila intoarcere (1971) si Viata ca o prada (1977). In 1973 apare cartea
de interviuri cu Florin Mugur, intitulata Convorbiri cu Marin Preda. In limba
maghiara au fost publicate sapte volume: Ana Rosculet (1950), Desfdsura-
rea (1955), Morometii (1956), Indrézneala (1960), Rispitorii (1963), Intdlnirea
din pamadnturi (1968) si Intrusul (1970).

neelucidat — neclarificat, nelamurit

In perioada postbelicd, dupa 1948, regimul comunist a pus stipanire
pe literatura, creand realismul socialist dupa modelul sovietic. Scriitori
ca Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Hortensia Papadat-Bengescu, Vasi-
le Voiculescu, Mircea Eliade si multi altii vor fi considerati adversari
»reactionari®, , mistici“ ai noului regim. Operele lor vor fi indepartate
din biblioteci. In dauna dogmatismului, a conventiilor ,,noii estetici,
in aceasta perioadd mai multi autori au scris opere memorabile despre
»obsedantul deceniu®: George Calinescu, Bietul Ioanide (1953), Scrinul
negru (1960), Marin Preda, Morometii (1955), Petru Dumitriu, Cronica
de familie (1956) si Eugen Barbu, Groapa (1957), iar mai tarziu Marin
Preda Cel mai iubit dintre pamdnteni (1980), si alti scriitori ca Augustin
Buzura, Constatin Toiu, Sorin Titel, Finus Neagu, George Balaita, Nico-
lae Breban, Gabriela Adamesteanu.

Opera lui Marin Preda

In literatura romana postbelicd, dupa romanele realist-socialiste, fara
valoare literard, Marin Preda a reusit, prin romanul Morometii, sa refacd
legatura cu romanul modern interbelic, reprezentat de Liviu Rebreanu,
Camil Petrescu, Anton Holban, George Cilinescu. Intr-un sondaj reali-



zat in 2001 de revista Observator Cultural din Bucuresti, romanul Moro-
metii s-a aflat pe unul dintre primele locuri intr-un top al celor mai bune
romane romanesti. Opera lui Marin Preda, prozator de factura realista
si obiectiva, va evolua de la realismul obiectiv spre romanul psihologic
modern al anilor 1970-1980, spre o naratiune dominatd de perspective
multiple, de planuri complexe ale structurii si ale timpului romanesc. In
creatia sa distingem trei etape:

B Prima etapd a creaiei este dominata de nuvele, scrise intre 1943-
1955. Volumele néscute din prezentarea satului scrise sub influenta
realismului socialist (Ana Rosculef, Desfdasurarea, Ferestre intunecate)
au o valoare mai redusa decit volumul de debut, intitulat Intdlnirea
din pamanturi (1948). Nuvelele din acest volum (O adunare linistitd, In
ceatd, Intalnirea din pamanturi, Calul, Strigoaica) anun{d romanele din
»ciclul morometian® Aceste nuvele vor sonda zonele mai adanci ale
individualitatii personajelor si ale subconstientului lor. Tandrul autor
dovedeste un sim¢ al tragicului si al obsesiei mortii, fapt care va marca
romanele viitoare.

W Etapa a doua cuprinde ,ciclul morometian® Acesta incepe cu ro-
manul Morometii (I-11, 1955, 1967), care prezinta istoria familiei Mo-
romete si a satului Silistea Gumesti (satul natal al autorului), drama
y{aranului intelectual®, Ilie Moromete (inspirat de tatal autorului), si
inceputul crizei intregii civilizatii taranesti arhaice din Campia Duna-
rii. Personajele familiei Moromete apar si in alte romane ale lui Preda
din ,,ciclul morometian“. Modelul este cel al Comediei umane de Bal-
zac. Romanul Marele singuratic il are ca personaj principal pe Niculae
Moromete, iar tema romanului este inadaptarea, declasarea ,,marelui
insingurat®, devenit horticultor in apropierea Capitalei. Sotia lui, pic-
torita Simina Golea, va sta o vreme in casa Morometilor, ocazie buna
pentru romancier sd reia anumite teme din romanul Morometii. Ro-
manul Delirul abordeaza istoria Romaniei dintre cele Doua Razboaie
Mondiale, asa cum nu s-a vorbit despre ea in manualele scolare de
istorie (despre Stalin, Hitler, miscarea legionara, maresalul Ion Anto-
nescu, ziaristul Pamfil Seicaru etc.), prin personajul Stefan Popa fiul
lui Parizianu) personaj din Morometii, probabil insusi autorul, ajuns
ziarist in Capitald. Romanul Delirul se refera la delirul politic hitlerist,
respectiv stalinist, iar prezentarea intr-o fictfiune romanesca a acestora,
in epoca ceausistd, a fost toleratd, probabil chiar promovatd, de catre
ideologia dominanta.

Volumul de eseuri Viafa ca o prada (1977) este ,,0 biografie litera-
rd", in care autorul mérturiseste cum a devenit scriitor. Sunt prezentati
membrii familiei (tatdl Ilie Moromete, fratii Paraschiv, Nila) si apar
amintiri legate de scolile prin care a umblat. In volumul de interviuri
mentionat mai sus Preda formuleazd definitia personala a artei poetice:
»Prefer sd infdtisez omul in miscare, iar miscarea o vad cind din afard,
cand din perspectiva eroului®.

UNITATEAII

MARIN PREDA

IMPOSIBILA
_ INTOARCERE

BT CahTia adelagasih

Marin Preda, Imposibila intoarcere
(1971)

TERMENI LITERARI

obsedantul deceniu - termenul a
fost folosit pentru prima data de
Marin Preda in articolul ,Obsedan-
tul deceniu” din revista Luceaféarul
(nr. 23/1970), in care autorul a res-
pins parerea acelora care conside-
rau literatura din 1950 ca fiind un
hiatus pe harta literaturii romane
(N. Manolescu). Astfel Marin Preda
a legitimat tematica realist-socia-
lista, scrisa la comanda, ca absolut
fireasca in epoca. Astazi termenul
se refera la tragediile petrecute
in deceniul de dupa razboi, cu
urmadri tragice in societatea si li-
teratura romaneasca, cum au fost
inchisorile politice, colectivizarea
si industrializarea fortata, sovieti-
zarea scolii si a literaturii.

hiatus — intrerupere, gol
a legimita — a justifica, a indreptati




UNITATEA I

w

Risipitorii in traducerea lui Faskerthy
Gyorgy (1963), prima editie

Vocabular

asonda = a cerceta, a examina
inadaptare = neputinta de adaptare
declasare = decadere morald sau sociald
amedita = a cugeta, a reflecta,

a contempla

W Etapa a treia a creatiei lui Marin Preda este marcata de romanele din
afara ,ciclului morometian, numite ,antimorometiene® ca Risipitorii
(1962, rescris in 1965 si 1969) si Intrusul (1968) si Cel mai iubit dintre
pamadteni (1980).

Personajele principale din Risipitorii sunt fosti muncitori la atelie-
rele CFR din Bucuresti, deveniti activisti de partid, si copiii lor, care
vor depdsi conditia périntilor, devenind intelectuali (ingineri, medici,
profesori). Alaturi de viata lor si de cadrul social in care traiesc, autorul
analizeaza luptele lor spirituale si psihologice, dramele lor. Protagonis-
tul romanului Intrusul (1968) este Calin Surupdceanu un om care nu
reuseste sa-si realizeze planurile in viata si devine un invins, un ,,intrus®
o persoand nedorita in orasul pentru care s-a sacrificat.

Romanul Cel mai iubit dintre pamanteni a avut un succes fara pre-
cedent, pentru cd cititorii au inteles foarte repede ca ,era ticdlosilor®,
despre care se vorbeste in roman, este epoca dictaturii in care trdiau
ei. Caracteristica principala a acestei perioade a fost atractia autorului
spre confesiune, spre dezvaluirea subiectivitatii. Romanul este inegal,
reflectiile filosofice sunt mai putin profunde, iar caracterul de roman
de dragoste este accentuat prin prezenta unor scene senzationale si
erotice.

Romanul Morometii (vol. I, 1955 si vol. II, 1967) face parte din ,,ciclul
morometian. Nuvelele O adunare linistitd, In ceatd, Intalnirea din pa-
manturi, Calul, Strigoaica, Salcamul formeaza punctul de plecare pentru
Morometii.

Tema romanului este istoria crizei familiei lui Ilie Moromete si a so-
cietatii arhaice din Campia Dunarii. Evenimentele din primul volum
se desfasoara in satul Silistea Gumesti, in jurul anilor 1937, iar volu-
mul al doilea cuprinde anii 1937-1947 si anii 1950, in care a avut loc
colectivizarea dupa modelul sovietic. Desi modalitatile de exprimare
artisticd si problematica celor doud volume diferd, romanul este unitar
prin reconstituirea imaginii satului romanesc in perioade de crizd, in
preajma celui de-al Doilea Razboi Mondial (deceniile al IV-lea si al
VI-lea). Sunt inregistrate transformarile vietii rurale, ale mentalitatilor
si ale institutiilor, de-a lungul unui sfert de veac. Ca formula estetica,
proza lui Marin Preda se incadreaza in realismul postbelic si marchea-
zd sfarsitul romanului doric, denumire datd de Nicolae Manolescu ro-
manului traditional.

Titlul romanului evidentiaza tema centrala: destrdmarea — simbolica
pentru gospodaria tardneasca traditionald - a unei familii dintr-un sat
din Campia Dunarii, Silistea Gumesti. Titlul Morometii plaseazd tema
familiei in centrul romanului, dar evolutia si criza familiei Moromete
sunt simbolice pentru transformarile produse in satul romanesc al vre-
mii, astfel cd romanul unei familii este si ,,un roman al deruralizérii sa-
tului“ (Nicolae Manolescu, Arca lui Noe).
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Marin Preda, Morometii (vol. I-l), editia din 1967

Personajele romanului sunt Ilie Moromete, trei béieti din prima casa-
torie (Paraschiv, Nild, Achim), Catrina, a doua sotie a lui Moromete, cu
o fata (Tita), si doi copii din casédtoria cu Moromete (Ilinca si Niculae),
vecinul Tudor Bdlosu, alti tarani (Cocosild, Tugurlan si altii).

Compozitia: Romanul este format din doua volume, publicate in 1955
(vol. I) si 1967 (vol. II). Personajul central al primului volum, in care
exista un echilibru perfect, este Ilie Moromete. Primul capitol al volumu-
lui marcheazi o stare de echilibru inainte de schimbarile profunde: ,,in
Campia Dunarii, cu cativa ani inaintea celui de-al Doilea Razboi Mondi-
al, se pare cd timpul avea cu oamenii nesfarsitd rabdare*. Finalul primului
volum, dupa ce viata satului s-a scurs fard conflicte mari, se incheie cu
fraza memorabild: , Trei ani mai tarziu, izbucnea cel de-al Doilea Razboi
Mondial. Timpul numaiavea rabdare*, care vamarcainceputul celui de-al
doilea volum al romanului Morometii. Partea intai a volumului al II-lea
pune in evidenti intrebarea: ,, In bine sau in rdu se schimbase Moromete?“

Primul volum are trei parti si cuprinde o actiune concentratd, care se
desfasoara pe parcursul verii. Pe fundalul crizei familiei, Ilie Moromete
traieste mai multe crize personale (plecarea baietilor, conflictul cu Nicu-
lae si cu sotia, care il pardseste temporar, lupta permanentd cu béncile,
»fonciirea®, dusmdniile cu vecinii, taierea salcAmului, plecarea Polinei,
secerisul etc.).

B Prima parte a romanului cuprinde o perioada de doud zile, un timp
dilatat, de sdmbata seara, cand familia Moromete se intoarce de la
camp, pana duminica noaptea, timp in care sunt prezenta{i membrii
familiei in timpul cinei (cap. IV). ,,Cat ieseau din iarnd si pAnd aproape
de Sfantul Niculaie, Morometii méncau in tinda la o masa joasa si ro-
tunda, asezati in jurul ei pe niste scdunele cat palma. Fara sa se stie cdnd,

UNITATEA I

Estetica realistd se bazeaza pe te-
oria oglindirii realitatii. Scopul ro-
mancierului este construirea unui
univers fictional care sa fie analog
cu realitatea si sa dea iluzia tota-
litatii, fiind usor de confundat cu
realitatea si logic explicabil prin
legile vietii. De pilda, Balzac fsi in-
tituleaza Comedia umand ansam-
blul romanelor in care urmareste
omul in legdtura lui cu mediul
social. Scriitorul realist este crea-
tor si stapan absolut al destinului
personajelor, el manifestandu-se
cu precadere ca narator omnisci-
ent. Reprezentanti ai realismului in
literatura sunt: H. Balzac, Stendhal,
H. Ibsen, A. P. Cehov, I. N. Tolstoi,
Mikszath K., I. Slavici, Moricz Zs.,
L. Rebreanu si M. Preda.

Vocabular

colectivizare = trecerea forfatd
in proprietate colectiva
a proprietatii private a tdranilor,
pamantul si mijloacele lor de trai
reconstituire = recompunere, refacere
deruralizare = modernizarea profilului
economic al asezdrilor rurale
fonciire” (fonciere) = impozit care se
platea pentru proprietatile agricole

Corneliu Baba, Concetdteni




UNITATEA I

confesiune - scriere literara care
contine mdrturisirea unor ganduri
si sentimente legate de viata inti-
ma a autorului

reflector (personaj reflector) -
Jpurtatorul de cuvant” al auto-
rului, inzestrat cu o capacitate
superioara de a simti si de a intele-
ge. Faptele ii sunt dezvaluite prin
intermediul gandurilor, trdirilor si
reactiilor sale.

naratiunea este modul de expu-
nere caracteristic genului epic,
constand in relatarea unor intam-
plari intr-o succesiune de mo-
mente. Autorul povesteste fapte si
intamplari prezentate intr-un spa-
tiu si un timp determinate. Toate
aceste intamplari dintr-o naratiu-
ne, legate de personaje, formea-
za actiunea. La actiune participa
personajele literare, care pot fi oa-
meni sau lucruri animate de autor
(ca in basme, legende sau fabule).
In general, naratiunile prezinta in-
tamplari din viata oamenilor, acele
intamplari prin care scriitorul de-
fineste caracterul, felul de a fi al
personajului literar sau modul de
viata al societatii omenesti, intr-o
anume epoca.

Vocabular

adezvdlui = a da la iveald, a face cunoscut

adebuta = a publica prima lucrare
(despre un autor)

ferit = ascuns, aflat la addpost

cod = sistem de semne pentru a comunica
un mesaj

adivulga = a aduce la cunostinta
generald

miraculos = fantastic; magic; supranatural

copiii se agsezasera cu vremea unul langa altul, dupd fire si neam. Cei
trei frati vitregi, Paraschiv, Nild si Achim, stateau spre partea dinafara a
tindei, ca si cand ar fi fost gata in orice clipa sd se scoale de la masa si sa
plece afara. De cealaltd parte a mesei, langa vatra, jumdtate intoarsa spre
strachinile si oalele cu mancare de pe foc, statea intotdeauna Catrina
Moromete, mama vitrega a celor trei frati, iar langa ea ii avea pe ai ei,
pe Niculae, pe Ilinca si pe Tita, copii facuti cu Moromete® O serie de
scene redau viata rurala: tdierea salcamului, intalnirea duminicala din
poiana lui Iocan, hora si fuga Polinei.

» Analiza episodului taierii salcamului
din romanul Morometii

Il Propuneri pentru interpretarea textului

1. Marin Preda afirmd in Viata ca o pradd ca schita Salcamul nu a fost

publicata in primul volum de nuvele din 1948, deoarece ea avea o
semnificatie speciald in viata lui:
»Schita asta era un secret care nu trebuia dezvaluit. De ce? Asa! Era
secretul meu. Cé apdruse in [ziarul] Timpul, trebuia, debutam, dar
salcAmul acela trebuia ferit, era ceva de pret, intim, care putea fi ucis
intr-o carte de nuvele. Si acum deodatd mi-am dat seama de ce. Acest
salcdm doborét era singura intamplare din ceea ce scrisesem la do-
udzeci de ani care avea legaturd adanca, nestearsd cu familia mea...
Salcamul era un cod care nu trebuia divulgat. Scena cu doborarea lui
imi apdrea acum ca o poarta pe care daca stiam s-o deschid intram
intr-un teritoriu in care traia o lume miraculoasi pe care o cunoas-
team si pe care o puteam povesti

2. Urmariti scena tdierii salcimului (3 minute) din filmul Morometii
de Stere Gulea (1987): https://www.youtube.com/watch?v=0iUXPy-
VZgZ0 si comparati scena din film cu urmatorul fragment din ro-
man:

Morome’gii

Volumul I
Capitolul XII
(fragment)

»Amandoi incepurd apoi sd izbeasca tacuti si nu se oprird decat dupd un
timp indelungat. In amandoua pirtile ficusera in salcAm cate o taietura
adanci si alba. Incepuri sa izbeasci din nou si aschiile sireau acum, mai
mdrunt, uneori zbarnaind in aer. In curand ele inconjurara locul intr-o
roata inalbita.

Incepuse si se lumineze. In cimitir vaierul femeilor contenise dar nu
de tot, se mai auzea un murmur nelamurit, chemdri soptite si tainice. O
femeie incd bocea si parea sa nu mai termine litania ei veche.



Dar Moromete si Nila nu mai auzeau. Ei loveau de la o vreme mai
incet, mai chibzuit, uneori scormonind cu securea in lovituri mici, ca-
utand parca viata salcdmului falnic in vreo vand care se ascundea de
secure. Cu toate cd patrunseserd in el adanc, din amandoua partile, co-
pacul stitea drept si linistit, nicio frunza nu i se misca. Deodatd, niste
aripi palpaira undeva intr-un prun si inca o data un cocos canta prelung.
Cand sfarsi, in clipa urmatoare, satul rdsund a doua oard ca o alarma
nesfarsitd de glasurile celorlalti cocosi.

Moromete se opri, se sterse de naduseala si lasa securea jos:

— Ajunge Nild, da-te la o parte, zise el gafaind. Du-te si adu caii.
Vénos a mai fost!...

[...]

— Treci langa cai si cand vezi cd incepe sa se aplece, ai grijd sa-i mai,
cd mi se pare ca franghia e mai scurtd decat salcamul.

Se alaturara amandoi intr-o parte si alta a cailor, apoi Moromete urld
pe neasteptate, lung si ragusit, ca si cand l-ar fi ars cineva cu fierul rosit:

- Haidaaal...

Speriati, caii zvacnira, vrand s-o ia la goana, franghia se intinse ca o
coarda si urletului omului i urma un pérait ascutit care spinteca dimi-
neata ca un trasnet.

— La o parte! striga Moromete, biciuind caii.

Din inalfimea lui, salcdmul se clitina, se impotrivi, balabanindu-se
cateva clipe, ca si cand n-ar fi vrut sd péaraseascd cerul, apoi deodata
porni spre pamant, starnind linistea diminetii ca o vijelie; se prabusi si
imbratisd gradina cu un zgomot asurzitor. Vaile clocotira si toti cainii de
prin imprejurimi incepurd sd latre.

Dupa aceea se facu ticere. Se luminase de tot si printre sirul de salcii
se vedea chiar cum sclipesc cateva raze rosii de soare.

Catva timp, cei doi ramasesera incremeniti, uitandu-se la salcamul
doborit, nestiind parca ce mai aveau de facut. Dutulache iesise din gau-
ra lui facuta sub sira de paie si se uita peste grading, parcd nedumerit si
el. Numai caii stiteau tacuti, nepasatori, cu buzele lasate in jos.

— Ei, acuma ce-ai ramas cu capul intre urechi?! se mird Morome-
te, cdlcand incet printre cracile salcamului. Desfd caii si bagi-i in
grajd ...

Salcamul taiat strdjuia insa prin indltimea si coroana lui stufoasa
toata partea aceea a satului; acum totul se facuse mic. Gradina, caii,
Moromete insusi, ardtau bicisnici. Cerul deschis si cAmpia napadeau
imprejurimile.

- Bine, Ilie, de ce-ai taiat salcamul? se auzi de pe poteca viroagei un
glas nelinistit.

Era mama, care venea de la cimitir prin fundul gradinii. De brat avea
un cosulef alb, din care impartise colaci pentru morti. In poarta gradinii
iesisera Paraschiv si Achim, descinsi si in izmene. Tita, Ilinca si Niculae
se uitau si ei incremeniti de dupa gard.

— De ce-ai taiat salcamul, tata? Ce {i-a venit? intreba Tita.

— Ce facusi, Moromete? se auzi un glas de dupa gardul din fata.

— Bine, Moromete, alt salcam nu gaseai sd tai? exclama cineva din
fundul gradinii.

UNITATEAII

Un film de

STERE GULEA

Afisul filmului Morometii

(1987, regizor: Stere Gulea, in rolul
principal Victor Rebengiuc,
Luminita Gheorghiu, Gina Patrichi)

Victor Rebenciuc in rolul lui llie
Moromete
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Aurel Baesu, Portret de tdrancd

Morometii in traducerea lui Kormos
Gyula (1956), prima editie

In tacerea care se ldsd, o fetitd strigd si ea parca speriata:

— Nea Patanghele, de ce-ai tiat salcamul?

Era porecla lui Moromete si se pare ca fetita era foarte supdratd de
indraznise sa vorbeasca asa.

- Cand ti-oi da eu un patanghel n-ai sa-1 poti duce, ii raspunse
Moromete. Si voi ce vreti? se rasti apoi la cei care se uitau de dupa
garduri.

Intre timp, Paraschiv si Achim se apropiasera si se uitau peste trupul
salcAmului intr-un anumit fel, parca ar fi fost vorba de-un animal bol-
nav, care fusese ucis.

- De ce-ai taiat, ma, salcamul? se pomeni Paraschiv intreband. Avea
insa un glas cu totul deosebit de al celorlalti, parca ar fi fost singurul care
punea intrebarea, sau in orice caz singurul caruia s i se raspunda.

~ Intrebati-1 pe Nil4, ci el stie, rdspunse intr-adevar tatél cu un glas
ciudat.

Paraschiv se prinse:

- De ce, ma? il intreba.

- Ca sd se mire prostii, il citd Nild pe taicd-sau si deodatd isi arata
dintii lui lati, bucuros pesemne cé putea la randul lui si-1 prosteasca pe
Paraschiv.

- Razi ca un bou! mormai Paraschiv.

Lui Nild insd ii placuse atat de mult ce facuse, incat se veseli si mai
tare. Chiar si cand radea avea un fel al lui greoi la care n-aveai ce sd mai
faci.

Tudor Bilosu iesise in gradina si Moromete o lud spre el. In fundul
gradinii mama se uita mereu la golul din care fusese smuls salcamul.
Atat de rau stateau? De ce, dacd aveau asa nevoie de bani, nu vindeau o
oaie sau cativa miei? Se pare cd nimeni nu infelegea ca hotarandu-se in
sfarsit plecarea lui Achim la Bucuresti insemna ca trebuie sa li se faca
celor trei pe plac pana la capat, sd nu se mai atingd nimeni de oi si cum
altceva n-aveau ce vinde, salcimul trebuia tdiat. Mai ciudat era cd nici
cei trei in cauzd nu infelegeau; incat raspunsul lui Moromete cd a ta-
iat salcdmul ca ,,sa se mire prostii“ nu era o batjocurd intdmplatoare la
adresa fiilor.

Niste ciori, invatate sa se roteasca si sa se aseze deasupra a ceva inalt,
acum ca acel ceva nu maij era, dddeau tarcoale prin preajma si cronca-
neau urét, parca a pustiu, din ciocurile lor negre. Mama, luptand parca
impotriva presimtirilor si temeiurilor ei vechi care o napadeau, casuna
pe fete si se rasti la ele sa se apuce de treaba. Ce, n-au mai vazut salcAm
tajat? “ [...]

(Vezi Antologia)

Taierea copacului, duminica in zori, in timp ce in cimitir femeile isi
plang mortii, poate fi considerata inceputul crizei familiei lui Morome-
te: ,Salcamul tdiat strajuia insd prin inalfimea si coroana lui stufoasa
toatd partea aceea a satului; acum totul se ficuse mic. Gradina, caii, Mo-
romete insusi, ardtau bicisnici.“ Dupd ce Moromete si Nila au doborat
salcdmul apar din nou personajele romanului, cei care se afld in conflict



UNITATEAII

si Tudor Bélosu, caruia Moromete ii vinde salcaimul - simbolul existen-
tei familiei lui Ilie Mormete.

Scena este admirabild, pentru ca se contureaza aici profilul moral al
lui Moromete, dominat de actiune, de incredere in fortele proprii, de
severitate si de inteligenta ceea ce formeaza tipologia ,taranului abso-
lut®

Secventa epica este de o mare intensitate emotionald. Membrii fa-
miliei si vecinii se apropie ca un cor grecesc in tragediile antice pen-
tru a comenta gestul lui Moromete. Incepe un dialog cu intrebarea
pusd cu insistentd de catre Catrina, Tita si Paraschiv: ,,— Bine, Ilie, de
ce-ai tdiat salcamul?®; ,- Nea Patanghele, de ce-ai tdiat salcamul?®;
»— De ce-ai tdiat, md, salcdmul?“ Vecinii la fel il vor intreba: ,,Ce facusi
Moromete?*; ,,— Bine, Moromete, alt salcim nu gdseai sd tai?“ Astfel
dialogul devine un element al dramei, al tragerii la rdspundere a lui
Moromete.

Din aceasta situatie dramatica Moromete va iesi, invingator in apa-
rentd, prin ironie, prin mascarea adevarului si a crizei ce va duce pand  Corneliu Baba, Odihnd pe camp
la urma la pierderea averii familiei. Capacitatea lui Moromete de a se
preface este una dintre trasaturile sale morale fundamentale. La indem-
nul tatdlui sau, Nila raspunde lui Paraschiv la intrebarea de ce au taiat
salcdmul cu fraza pregatita de Moromete: ,,— Ca sd se mire prostii‘, si Nila
incepe sd radd de fratele lui mai mare.

Scena are o semnificatie realista si o perspectiva simbolicd. Ilie Mo-

romete, avand multe datorii, decide in secret sa taie salcamul familiei
pentru ca numai cu banii obtinuti de la vecinul sau Tudor Bélosu poate
plati impozitul (,, fonciirea®). Din perspectiva simbolica salcamul este un
semn de autoritate si de aparare a familiei, copacul poate insemna viata.
In conceptia autorului salcamul este un arbore sacru. Taierea acestuia
nu inseamnd doar declinul familiei Moromete ci si prabusirea satului,
destramarea lumii rurale si a unei civilizatii arhaice, dar totodata si risi-
pirea iluziilor lui Moromete.

Marin Preda creeaza o perspectiva diferitd asupra lumii fardnesti. Nu
mai avem tarani posedati, devorati ,,de pasiunea posesiunii pamantu-
lui ca la Liviu Rebreanu (Ion al Glanetasului din romanul Ion), ci un
Moromete cu o personalitate complexd, un tiaran dornic si-si pastreze
pamantul si sa reziste la schimbarile sociale si politice ale vremii.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Identifica{i fragmentul de fatd din roman. 5. Explicati rolul stilistic al repetitei insistente a in-

2. Precizati personajele si locul actiunii. trebarii ,,De ce-ai taiat salcAmul?“

3. Ce simbol reprezinta salcamul (care ar putea 6. Alcdtuifi doud grupe de céte cinci elevi si evi-
fi un simplu copac, dar in roman nu este doar dentiati intrebdrile corului si comportamentul
atat!) si de ce ezita Ilie Moromete sd-1 taie? lui Ilie Moromete.

4. Analizati scena cdderii salcamului tdiat. 7. Alegeti cateva replici si expresii, pe care le consi-

derati caracteristice pentru acest fragment.
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TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

1. Compuneti un eseu, conturdnd profilul moral »Salcamul taiat strajuia insa prin inalfimea si
al lui Ilie Moromete, pornind de la urmatoarea coroana lui stufoasa toatd partea aceea a satului;
madrturisire a lui Marin Preda: acum totul se facuse mic. Gradina, caii, Morome-
,Imi iubeam tatil, o personalitate puternici, si te insusi, ardtau bicisnici.“ (Cap. XII, vol. I)
stiam ca va juca un rol decisiv in viata mea, ceea In elaborarea eseului veti avea in vedere urma-
ce s-a si intdmplat: am scris despre el Morometii, toarele obiective:

o mie de pagini. Drama unui taran idealist, ur- a) Salcamul: simbol al stabilitdtii traditiilor in
maritd pe parcursul a doua mari etape, inainte lumea satului.
de razboi si dupa razboi, pana in zilele noastre®. b) Cauzele care au dus la decizia dramatica a lui

2. Scrieti o compunere in care analizati concluzia Ilie Moromete de a taia salcamul sacru.
autorului legatd de gestul disperat al lui Ilie Mo- ¢) Semnele crizei fizice si morale ale lui Ilie Mo-
romete: romete si ale universului rural.

W Partea a doua din volumul I al romanului Morometii prezinta diverse
Genul epic cuprinde opere scrise  personaje ca Bilosu, Tugurlan, Traian Pisica, Botoghina si se contureaza
in prozd, in care se remarca pre-  conflictul intre Ilie Moromete si fiii sdi din prima césatorie (Paraschiv,
zenta naratorului, a personajelor si  Nil3 si Achim). Actiunea acestei parti se deruleazi pe parcursul a doui
a actiunii. Principalele caracteris- g4 t5m4ni, incepand cu plecarea lui Achim cu oile, la Bucuresti, pan la

tici ale acestui gen sunt: prezenta < AV . .
; . serbarea scolard cu ocazia careia Niculae ia premiul I.
naratorului, care povesteste in- :

tamplarile la persoana a lll-a, fiind
obiectiv, omniscient (care stie tot) M Partea a treia relateazd hotdrarea celor trei fii ai lui Moromete de a

si omniprezent (care este prezent,  fugi la Bucuresti cu oile. Sunt prezentate scenele cheie ale romanului:
activ pretutindeni) sau la persoa-  secerisul, revolta baietilor si fuga lui Paraschiv si Nild. Autorul urma-
nal narator subiectiv, findimplicat  pecte etapele dramei psihologice a lui Tlie Moromete si insingurarea lui

in actiune ca personaj; . N .
) ) Niculae in lumea satului.
+ naratiunea cuprinde momente

ale subiectului, care in functie
de tipul operei surprind faptele ~ Volumul al II-lea al romanului Morometii are o actiune ce acopera o pe-

cronologic sau nu; rioada de doua decenii, intre 1937-1947 si anii 1950, in care fiii lui Mo-
* personajele prezente in actiune  romete refuzi si se mai intoarci in sat. Niculae are un destin aparte, iar
su.nt .t.ipologizate dupa diferite evolutia acestuia ocupa un loc central in roman. Ilie Moromete trdieste
critertl drama insingurdrii si a imposibilita{ii de a se adapta noilor conditii. In
paralel autorul prezintd destinul colectivitatii satului Silistea Gumesti,
impreund cu traditiile, mentalitatile taranesti si conflictele de interese

dintre familiile satului.

Moartea lui Ilie Moromete in finalul volumului al II-lea al romanului
simbolizeaza disparitia unei intregi lumi. Morometii este un roman al
distrugerii satului traditional. Criza ordinii sociale se reflecta in criza
valorilor morale, in criza comunicarii, in criza unei familii.




Caracterizarea lui llie Moromete

Personajul Ilie Moromete reprezinta un tip de dran aparte in literatura
romana, taranul-filosof: o fire reflexivd, contemplativd, inteligenta, iro-
nicd. Ilie Moromete este un ,,artist“ in felul sdu, fara sa fie mare amator
de munci istovitoare (ca Ion al Glanetasului), plicandu-i mai mult ,,sa
filosofeze® cu ceilalti tarani in poiana lui Iocan din sat despre razboi,
politica, viitorul tarii. Ilie este o fire contemplativa si sentimentala, inca-
pabil sa faca negustorie, isi vinde produsele cu bani mai putini ca altii,
este inadecvat societafii vremii lui. Din aceasta cauza intra in conflict
cu baietii lui. Nu-si plateste datoriile catre stat, o deposedeazi de pa-
mant pe Guica, sora lui, care ii va indemna pe cei trei copiii din prima
casdtorie sa se confrunte cu tatdl lor. Ilie nu-i da bani baiatului cel mic,
Niculae, sa-si continue studiile. Este un mucalit, un istet, un ,,Miticd“ ta-
ran, un ironic. In cartea de interviuri, Marin Preda calificd inadecvarea
la realitate a lui Ilie Moromete ca ,,quijotism® Criza satului arhaic se re-
flecta in constiinta acestui personaj confruntat, tragic, cu legile istoriei,
cu timpul nerabdator.

DICTIONAR CULTURAL

Miguel de Cervantes (1547-1616) romancier, poet si drama-
turg spaniol, cunoscut in primul rand ca autorul romanului
Don Quijote de la Mancha, unul din cele mai populare romane
din literatura universald. Don Quijote dainuie ca o figura sim-
bolicd, vie si bogata in sensuri. Dupd George Calinescu aces-
ta este ,Un nebun trdind cu capul in nori!” Turgheniev explica
semnificatia acestui concept: ,Intelegem prin donquijotism principiul unui su-
blim sacrificiu de sine, privit fireste prin prisma comicului’

sublim — forma cea mai inaltd a perfectiunii
sacrificiu — jertfd, jertfire

N. Manolescu atrage atentia asupra unui fenomen social important din
acea epoca:

~,Romanele lui Preda, Buzura, Ivasiuc, D. R. Popescu, Toiu, G. Balaita si ale
altora sunt doldora de o realitate istorica si politica, uneori strict actuala,
pe care cititorul vremii o descoperea cu o curiozitate cu atat mai mare cu
cat publicistica, studiile istorice, manualele o tratasera tendentios, cand n-o
ocolisera cu totul. Fictiunea romanesca tinea loc de toate acestea”.

UNITATEAII

Vocabular

doldora = plin peste masurd, pan la refuz

atrata=aanaliza, a examina

tendentios = care urmdreste un anumit
scop, care tradeaza o tendintd
ascunsa




UNITATEA I

Cel mai iubit dintre pamanteni

Romanul Cel mai iubit dintre pdmdnteni reprezinta ultima opera pu-
blicata de Marin Preda in timpul vietii (1980).

TN B R

Bk cel mai iubit
el mﬁ%nlllil‘gﬂ dintee

pimintegj- |- . Vminten

Marin Preda, Cel mai iubit dintre pdmanteni (1980)

Titlul romanului este pronuntat spre sfarsitul trilogiei de catre Suzy Cu-
lala, ultima iubitd a lui Victor Petrini, cind il intreaba la telefon: ,,Ce mai
faci tu, cel mai iubit dintre pamdnteni?!“ (vol. 111, partea a zecea, cap. I).
Acest ,,cel mai iubit dintre pamanteni® a fost condamnat in doud rén-
duri la inchisoare si a devenit de doua ori ucigas pentru a supraviefui.
Intrebarea lui Suzy este evident ironicd, pentru cé Petrini a fost obligat
s cunoasca mediile cele mai joase si cele mai umile, fiind, in viata civila
asistent la o catedra universitard, profesor la o scoala generala, pe urma
condamnat la inchisoare, dupi care va fi contabil la un centru de colec-
tare a carnii, seful unei echipe de deratizare, strungar.

Locul actiunii: un oras din Transilvania (Cluj), mediile universitare si
inchisorile, locurile de munca dintre cele mai diverse, mahalele prin
care trece Victor Petrini.

Timpul actiunii: perioada anii 1950-1970, incepand din tineretea lui
Victor Petrini pana cdnd acesta implineste varsta de 35 de ani.

Subiectul: romanul Cel mai iubit dintre pamdnteni este o meditatie asu-
pra destinului omenesc, al intelectualului in societatea de tip comunist si
raportul dintre fiinta umana si istorie. Cele trei volume formeaza un ro-
man-eseu scris sub formd de jurnal, care prezinta o ampla criticd a dicta-
turii proletariatului, a realismului socialist. Fiind o vasta rememorare a
evenimentelor din Romaniadin anii 1950-1970, cele trei volume ne intro-
duc intr-un amplu univers romanesc cu mai multe perspective si registre.

Perspectiva narativa: intimplarile din roman sunt relatate la persoana
intai din perspectiva lui Victor Petrini, personajul-narator al ciclului.
Evocarea evenimentelor din viata lui este dublata de interpretarea fapte-



lor, de reflectiile personale si de perspectiva celorlalte personaje: Petrica
Nicolau, Ion Micu, Matilda, Suzy Culala, Stefan Pop (Ciceo), care ofera
detalii importante despre situatiile in care se afla Petrini. In ultima parte a
romanului (vol. al ITI-1ea, cap. XIII-XVIII), rolul naratorului este preluat
de cétre avocatul Stefan Pop, care povesteste evenimentele la persoana I.
In ultimele patru capitole (XIX-XXII) Petrini isi reia functia de narator.

Personajele romanului: Victor Petrini, asistent la catedra de filosofie,
trimis la reeducare in inchisoare, pe urma condamnat din nou pentru
omor; Nineta si Cdprioara, primele jubiri din tinerete ale lui Petrini;
Petrica Nicolau, poet, al doilea sot al Matildei, prieten si coleg de scoala
(unde a predat impreuna cu Petrini); Matilda Nicolau, marea jubire si
sotia lui Petrini; Silvia, fetita Matildei si a lui Petrini; Mircea, al patrulea
sot al Matildei, fost ilegalist, prim-secretar judetean de partid; Ion Micu,
universitar, carierist, prieten cu Petrini; un filosof si poet (prototipul fi-
ind Lucian Blaga), seful catedrei de istoria culturii, unde Victor Petrini
era angajat ca asistent; Stefan Pop (Ciceo), avocat, prieten cu Petrini;
Suzy Culala, a doua mare iubire a lui Petrini; Pencea, inginer violent
sotul lui Suzy Culala, aruncat in prapastie de pe teleferic de catre Petrini.

Raporturile analizate de catre autor: raportul viafd-moarte (crimele
comise de V. Petrini si efortul sau de a supravietui prin scris); rapor-
tul fericire-iubire (iubirea profunda a lui Petrini pentru Matilda si Suzy
Culala); raportul fiinfa umand-istorie (crizele din viata lui Petrini din
cauza ideilor sale aflate in opozitie cu ideologia comunistd); raportul
libertate-regim politic (libertatea individuala si problema rezistentei in-
telectualului in cadrul dictaturii).

Structura romanului: romanul este alcatuit din trei volume, cuprinzand
in total zece pdrti, impartite pe capitole.

Volumul I se compune din patru pirti. Inceputul surprinde un ele-
ment important al naratiunii, arestarea pentru a doua oara a lui Victor
Petrini, care se afld in inchisoare din cauza unei crime involuntare (uci-
derea lui Pencea, primul sot al lui Suzy Culala). La indemnul avocatului
Stefan Pop (Ciceo), el scrie o marturisire, o prezentare a faptelor, ceea ce
va deveni insusi romanul Cel mai iubit dintre pdmanteni.

Romanul incepe cu o meditatie lirica cu scopul de a sublinia con-
trastul dramatic cu realitatea in care se afld Petrini-naratorul (,,in celu-
ld“), inaintea unei condamnari la o ,,captivitate perpetud“ (inchisoare pe
viatd) din cauza omorului: ,Moartea e un fenomen simplu in naturd, nu-
mai oamenii il fac inspdimantator®. M. Preda sugereaza mitul reintegra-
rii in natura: ,,Moartea e un fenomen simplu in natura, numai oamenii
il fac inspdimantator. Vorbesc de moartea naturald, care adesea e o dulce
ispitd. Inainte de a fi depus aici, in aceasti celuld, din care nu voi mai
iesi decat pentru a intra intr-o captivitate perpetud, in plimbarile mele
solitare pe la marginea orasului, pe poteci, uitandu-ma in jos si privind
pamantul, un sentiment senin se insinua in sufletul meu, la inceput de
dragoste pentru el, pamantul negru, tacut, linistit, apoi de atractie, de
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Stefan Luchian, Portret de tdran

Vocabular

colectare = adunarea de la producatori
a diferitelor produse pe baza unor
contracte incheiate cu acestia

deratizare = starpirea soarecilor sau a
sobolanilor prin otravire cu substante
chimice

mahala = cartier de la marginea unui
oras; suburbie

carierist = persoand care are dorinta de a
parveni (a reusi) cu orice pref si prin
orice mijloace

ilegalist = persoana care activeaza in
ilegalitate
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Stefan lordache in rolul lui Victor
Petrini in filmul Cel mai iubit dintre
pdmanteni (1993)

dorintd, un fel de melancolie, de nostalgie blanda, de a ma culca pe el
si a ramane acolo intins pentru totdeauna. Ceea ce si faceam, stand cu
ochii spre cer, pand ce adormeam. Ma trezeam coplesit de un adanc
sentiment de regret: de ce m-am mai trezit? [...]

Stiu insa ca exista pentru mine o scdpare: sa fac sa retraiasca in su-
fletul meu dulcea dorinta de a intra in pdmant, sa retraiascd apoi marea
mea dragoste pentru ea, suferintele indurate si apoi puterea exaltarii de a
muri. [...] Poate ca mérturia aceasta va aparea odatd, impreuna cu eseul
meu Era ticdlosilor si voi trai astfel si prin cei care md vor citi, nu numai,
asemeni tuturor, prin fetita mea, deci mai mult, fiindca familiile se sting
si ele, uneori atat de repede, incat se justifica pe deplin existenta acelor
artisti care se lasa devorati de demonul creatiei si nu mai au timp, sau
nu-i mai intereseazd sa se lase ispititi de perpetuarea fiintei lor efeme-
re, posedati de ideea durabilitatii ei in spirit. Céci cultura e o forma de
viata, prin care o colectivitate umana isi exprima forta creatoare. [...]“

(vezi Antologia)

Acesta este un simbol al nazuintei de reintegrare in viata cosmosului (vezi
Luceafarul lui Mihai Eminescu). La inceputul trilogiei, M. Preda recurge
la un alt mit, cel al supravieturii prin operd, prin Creatie: ,, Scriind, simt
cd trdiesc’. Autorul prezintd in linii mari planul si temele pe care le va
urmari in roman: ,,sd fac sd retrdiasca in sufletul meu dulcea dorintd de a
intra in pdmdnt, sd retrdiascd apoi marea mea dragoste pentru ea, suferin-
tele indurate si apoi puterea exaltdrii de a muri...“ In continuare autorul
prezintd, in ordine cronologicd, tineretea, formarea, initierea lui Victor
Petrini in viata: ,, Am fost un adolescent dur si turbulent, dar rdau constient
nu i-am facut pe atunci decat mamei, fiindcd pentru duritatea mea am
fost pedepsit...“ Tubirea lui Petrini cu Caprioara (colega de facultate) se
va termina tragic cu moartea fetei, care a vrut sa scape de o sarcind ne-
doritd. Petrini este anchetat. El preda la o scoala unde se imprieteneste
cu Petricd Nicolau, poet si profesor de romana, a cérui sotie este Matilda,
o ,femeie misterioasd“. Femeia elegantd, traind intr-o vila superba, il va
fascina pe Petrini, care se va casdtori cu ea. El va ajunge asistent, insa la
universtitate incep schimbari radicale: Lucian Blaga, marele poet si filo-
sof, este dat afard de la facultate de cétre un ,,caloriferist®, pentru ca nu a
vrut sa accepte sd foloseascd in cursurile sale teoriile unui ideolog sovie-
tic (Jdanov). Victor Petrini lucreaza la un eseu filosofic, intitulat Era ticd-
losilor, care este o forma de revolta individuala impotriva situatiei sociale
si politice care s-a instaurat in Romania, odatd cu era comunista. Exista
in acest capitol o fraza-cheie a lui Ion Micu, care ii explica lui Petrini, cu
cinism, principiul supravietuirii intr-o societate bazata pe opresiune, pe
asuprire: ,Va invinge cel ce are rabdare sd astepte fard sa se lase ispitit de
orgoliul de a actiona, cand timpul nu e favorabil actiunii...“ (Partea a treia,
cap. XIII), ceea ce demonstreazd oportunismul acestui om, care isi satis-
face interesele personale prin lipsa de principialitate.

Petrini face cunostintd cu avocatul Stefan Pop (Ciceo), iar acesta il
indeamna sd isi scrie marturisirea (romanul) (cap. III). Petrini-narato-
rul va construi firele naratiunii intr-un timp al evenimentelor prezenta-
te in ordine cronologicd: Matilda a nascut o fetita (Silvia), iar la botez,



dupa plecarea invitatilor, rudele Matildei se vor bate cu Petrini. In casi
apar trei ofiteri si Petrini este arestat pe motiv ca ar fi colaborat cu or-
ganizatia secretd Sumanele Negre, ,dovada“ fiind o scrisoare primitd din
striinitate de la un fost coleg, implicat in aceastd afacere. Invinuirea este
ridicold, de fapt inseamna pedepsirea si ,,reeducarea® lui Petrini pentru
ideile sale politice. Aceasta este prima detentie a lui Petrini.

In volumul I1 al romanului Cel mai iubit dintre pamanteni Victor Petrini
este condamnat la trei ani de munca fortatd si va fi transportat la minele
de plumb din Baia Sprie, unde omoara un gardian, care l-a persecutat si
chinuit cu metode inumane. Apare Mircea, primul secretar al judefului,
cu ajutorul caruia Matilda isi va salva casa. Petrini iese din inchisoare,
Matilda il primeste in casa, dar relatia lor nu se va restabili. Dat afard de
la facultate, Petrini va lucra intr-o echipa de deratizare, iar Matilda se va
casatori cu Mircea si se vor muta la Bucuresti. Petrini va locui cu périntii
lui si va lucra ca strungar la o uzind. Intre timp lucreaza la manuscrisul
Erei ticdlosilor. Ulterior va fi angajat pe post de contabil.

Volumul al III-lea cuprinde povestea legiturii lui Petrini cu casiera
Suzy Culala, ndscutd intr-o familie instaritd, drept pentru care parintii
ei vor fi condamnati la inchisoare. Petrini va trai din nou o dragoste
profunda fatd de Suzy Culala. In partea a zecea este menfionati pentru
prima datd sintagma care va da titlul romanului, rostitd cu ironie amara
de Suzy, deoarece Victor Petrini nu a avut parte nici de dragostea fe-
meilor, nici de cea a prietenilor, nu a fost rasfatat nici de Soarta, nici de
Istorie, careia a trebuit sa i se supuna. Viata lui a fost plina de infrangeri.

Petrini a cerut-o in casatorie pe Suzy, care {i ascunde ca, de fapt, este ca-
sdtoritd cu un inginer alcoolic pe care nu l-a putut suporta, insd de frica
nu s-a despartit de acesta. Cei doi (Suzy si Petrini) vor locui impreuna
si Petrini isi va regasi fericirea prin iubire. Cand se duc la schi, la Sinaia,
il vor intalni pe sotul lui Suzy, care ii pAndeste pentru a-i pedepsi. Intr-o
incaierare, Petrini il aruncd pe inginer din cabina telefericului intr-o pra-
pastie, ca sd salveze viata lui Suzy si pe a lui. Astfel Petrini va fi din nou
condamnat la inchisoare si incepe sa scrie marturisirea, care va deveni
romanul Cel mai iubit dintre padmdnteni. Suzy va pleca in Italia, iar Petrini
isi pierde definitiv acea iubire-iluzie pe care a cautat-o toata viata.

Eugen Simion despre romanul Cel mai iubit dintre pamanteni:

.Cel maiiubit dintre pdmanteni este un roman total... Un roman cu mai mul-
te teme si un numar mare de personaje: roman politic (despre ‘obsedantul
deceniu’), roman de dragoste (istoria unui tanar profesor de filozofie, Victor
Petrini, care are credinta ca dacad dragoste nu e, nimic nu e), un roman moral
(mai exact romanul unui moralist de clasa, in sfera existentiala, in genul lui
Camus), in fine, un roman de moravuri, despre lumea intelectuald, in genere,
despre lumea romaneasca in regimul totalitar comunist. Un roman puter-
nic, amplu ca un fluviu, romanul, in fine, al unui moralist, care judeca ne-
crutator istoria prin care trece”. (Eugen Simion, Prefatd la Cel mai iubit dintre

pdmdanteni, 2009.)

UNITATEAII

Vocabular

de clasd = desoebit, fin
fotalitar = caracterizat prin teroare si
violentd




UNITATEA I

JURNALLUL

(el mai iubit dintre pamanten
Un film de SEREAN MARI

Cel mai iubit dintre pdmanteni (1993),
film in regia lui Serban Marinescu.

In rolurile principale; Stefan lordache
—Victor Petrini, Maia Morgenstern —
Matilda, Tora Vasilescu — Suzy

Maia Morgenstern in rolul Matildei in
filmul Cel mai iubit dintre pdmanteni
(1993)

» Analiza finalului romanului Cel mai iubit
dintre pamanteni (vol. lll, Partea a zecea)

1. Cititi fragmentul din Epistola intdia catre Corinteni a Sfantului Apos-
tol Pavel (cap. 13, versetele 2-3, 8) si comparati-l cu explicatia lui M.
Preda: ,,...daca dragoste nu e, nimic nu el..“. Consultati si alte tradu-
ceri ale epistolei:

,»S1 de as avea darul proorociei si tainele toate le-as cunoaste si orice
stiintd, si de as avea atata credinta incat sa mut si muntii, iar dragoste
nu am, nimic nu sunt.

Si de as imparti toata avutia mea si de as da trupul meu ca s fie ars,
iar dragoste nu am, nimic nu-mi foloseste... Dragostea nu cade ni-
ciodatd®.

2. Faceti un scurt portret al lui Suzy Culala pe baza celor afirmate de

Eugen Simion:
»Feminitatea ei se bazeaza pe o continua fuga de indentitate. Nu e
trufasd si n-are crize de demnitate, existenta ei lunecd la suprafata
evenimentelor, fard mari traume. Suzy ascunde insd adevaratul ei
statut conjugal si lipsa ei de curaj, explicabila altfel, provoacd un dez-
noddmant grav®

Cel mai iubit dintre pamanteni

Volumul III
Partea a zecea
(fragment)
XXII

»Da, avusese dreptate, fusesem necrutitor: nu trebuia sd iau hotarari
de unul singur. Incat, dupi ce redevenii liber, continuaram s traim
impreuna, ca inainte, dar asta nu durd mult si curdnd ne despartiram
definitiv. Am spus ca inainte, dar nu se mai putu ca inainte, fiindca nu
mai eram aceiasi. Vraja, cum se zice, se spulberase, desi noi incercaram
la inceput s-o reinviem. Ea [Suzy Culala] insd, dorind sé fie sincerd,
cum intelesese din invinuirile mele ca nu fusese, zadarnici acea rein-
viere si ma facu sd descopdr cd eu iubisem pe nesincera aceea, care ma
fermeca, si nu pe sincera asta fard vocatie: nu mai stia sa fie fascinan-
ta. Sursa misterului unui suflet e insondabild. Sinceritatea poate ameti
mult mai tare decat falsul mister al minciunii, dar exercitiul seductiei
ei nu se facuse pe sinceritate si era prea tarziu, adica era prea batrana
acum ca sa se schimbe. Iar sd continui eu ca mai inainte nu se mai pu-
tea, nu mai aveam in fata mea o ingenua ca atunci cand o cunoscusem,
ea nu mai putea simula perplexitatea, uimirea... Pe scurt, nu mai avea
putere asupra mea... Intalnirile noastre erau tot mai scurte, tot mai
terne, tot mai rare.

Intr-o zi mi-a spus cu un aer preocupat ci a reusit sa obtina un pa-
saport, sd plece in Italia, unde au chemat-o niste rude. Rudele, adica,



au reusit sa obtina acel pasaport. ,,Te mai intorci?, o intrebai. ,,Bine-
inteles cd ma intorc®, protestd ea. Bineinteles ca mintea. Nu se mai
intoarse...

Mi-am recitit acest lung manuscris si, dincolo de ceea ce el contine,
m-a uimit barbaria concretului, pe larg etalat si cu placere vizibila, si pe
care nu l-am putut ocoli, fiind incredintat cd astfel m-as fi chinuit inde-
lung, fira sa obtin, spiritualmente, eliberarea totala a constiintei mele
de ceea ce am trait. Am fost ispitit, o clipa, sa-1 arunc pe foc. S$i totusi,
mi-am spus, trebuie sa-i dau drumul sa mearga. Multi dintre semenii
mei au gandit poate la fel, au jubilat ca si mine, au suferit si au fost feri-
citi in acelasi fel. Mitul acesta al fericirii prin iubire, al acestei iubiri de-
scrise aici si nu al iubirii aproapelui, n-a incetat si nu va inceta sé existe
pe pamantul nostru, sa moara adica si sa renasca perpetuu. Si atata timp
cat aceste trepte urcate si coboréate de mine, vor mai fi urcate si coborate
de nenumadrati altii, aceasta carte va marturisi oricand: ...daca dragoste
nu e, nimic nuel...“

(vezi Antologia)

M. Preda cautd de fapt secretul si psihologia feminitatii, ceea ce l-a
fascinat si in viata pe autor. Matilda si Suzy, cele douad iubiri ale lui
Petrini se vor termina in mod brusc, trdite ca un esec existential. Pe-
trini va tréi toate fazele esecului in viata sociald (omorul, inchisorile,
locurile de munca injositoare pe care le are) si in viata sentimentala.
Dupa ce iese din inchisoare isi da seama cd ,,vraja“ pe care a trait-o ala-
turi de Suzy ,,se spulberase® si ea ,,nu mai stia sd fie fascinanta®. ,Sursa
misterului unui suflet e insondabila“ - afirma M. Preda, ca o concluzie
finala a trilogiei. El este ispitit sa distruga manuscrisul romanului, insa
el doreste ca aceastd experientd de viatd sd fie cunoscuta: , Mulfi dintre
semenii mei au gandit poate la fel, au jubilat ca si mine, au suferit si au
fost fericiti in acelasi fel. In urma dezumanizarii si instrainarii lui Pe-
trini singura solutie ramane ,, fericirea prin dragoste®, care poate fi con-
siderat mitul fundamental al romanului. Cuvintele Sf. Apostol Pavel
din Epistola I catre Corinteni, ,dacd dragoste nu am, nimic nu sunt,
sunt sugestive pentru destinul personajului. Romanul incepe cu o fra-
za despre moarte (,Moartea e un fenomen simplu in naturd, numai
oamenii il fac inspdimantdtor*.) si se incheie cu fraza: ,dacd dragoste
nu e, nimic nu e... ", astfel moartea si dragostea sunt cele doud coordo-
nate esentiale ale vietii. De la mitul reintegrarii in natura (moartea),
prin mitul durabilitatii prin Creatie (prin scris), Marin Preda ajunge
la mitul fericirii prin iubire, care ,n-a incetat si nu va inceta sd existe
pe pamantul nostru, sa moard adicd si sd renascd perpetuu...“ Aceas-
ta posibilitate a salvarii prin afectivitate, prin dragoste a lui Petrini
este sperantd care poate invinge ,,barbaria concretului® si brutalitatea
epocii. Conform confesiunii autorului, romanul a insemnat pentru el
»eliberarea totald a constiintei” de ceea ce a triit.

UNITATEAII

TERMENI LITERARI

Existentialismul - curent filoso-
fic contemporan, care propaga
0 conceptie tragica asupra exis-
tentei, generata de sentimentul
instrdindrii individului, al propa-
garii libertatii individuale si a su-
biectivitatii. Initiatorii curentului
sunt Martin Heidegger, Jean-Paul
Sartre, Albert Camus, Simone de
Beauvoir. Conceptele de baza sunt
alienarea, dezumanizarea, instra-
inarea, izolarea indivizilor, singu-
ratatea si secretul, devenirea per-
sonala. Mircea Eliade, Emil Cioran,
Hamvas Béla, Pilinszky Janos se
numara printre autorii existentia-
listi. Personajul din Strdinul lui Ca-
mus (Meursault) este un instrdinat
ca Victor Petrini din Cel mai iubit
dintre pdmdnteni.

instrdinare — a se indeparta sufleteste,
a deveni strdin

propagare — raspandire, difuzare

alienare — omul in perspectiva sfarsitului este
instrdinat de el insusi

dezumanizare — indepadrtarea sau pierderea
caracterelor umane, mai ales in sens moral




UNITATEA I

Caracterizarea lui Victor Petrini

Victor Petrini este modelul intelectualului in literatura romana, care
numai prin pastrarea convingerilor morale si a idealului de libertate
poate supravietui in conditiile vitrege ale dictaturii comuniste. Forma
de jurnal, de confesiune (,,Scriind, simt ca trdiesc...“) a romanului,
dezvoltat pe un numar neobisnuit de mare de pagini, ii permite lui
Marin Preda sa reconstituie evenimentele din perspectiva unui intelec-
tual lucid, de formatie filosof. Astfel se intelege inclinatia naratorului
Petrini sa caute explicatii pentru relatiile sale cu lumea, cu oamenii, cu
propria persoana. Singuratatea lui, atat in viata civild, cét si in inchi-
sorile prin care a trecut, contribuie la efortul de descoperire a legilor
existentei, a conditiei omului. Obiectivul principal al romanului este
de a prezenta lupta inegala cu societatea personajului pentru a se sus-
trage unui destin fatal (cele trei omoruri, doua detentii in puscarie,
esecuri in relatiile cu oamenii). Incercirile sale de a se refugia in iubire
vor f1, rand pe rand, esecuri tot mai mari, cu Nineta, Caprioara, Matil-
da Nicolau si cu Suzy Culala.

Personajul principal al romanului, Victor Petrini, a fost apreciat de
Nicolae Manolescu drept ,,un om fira sansa“ Intr-adevir, el trece prin
mai multe experiente de viatd, dar erosul (iubirea) il antreneaza total.
Fiecare dintre experientele erotice sunt tipuri de relatii ale omului cu
realitatea, in intentia de a o cunoaste si de a si-o asuma. Fiecare varsta
a eroului e dublata de o alta iubire, pentru ca, dupa fiecare esec, el nu
inceteazd sd creada in mitul fericirii prin iubire.

Procesul de insingurare a lui Petrini este, probabil, o variantd inte-
lectuala a lui Niculae Moromete. Amandoi incearca sa inteleaga lumea
din jur, cauzele esecurilor din viata lor, iar prin aceasta, ei se ridicd
deasupra semenilor. Oare Niculae si Peterini sunt cele doud fete ale
autorului? Cei doi protagonisti se completeaza in evolutia gandirii si
a lecturilor autorului (de la Dostoievski si Tolstoi la A. Camus si A.
Malraux). Niculae se indragosteste de o pictorita (Simina Golea), Pe-
trini de o arhitectd (Matilda Nicolau); améndoua sunt femei de excep-
tie fata de colectivitatea in care traiesc. De asemenea, amandoi sunt
fascinati de tipul femeii creatoare si voluntare. Esecul celor doi in iu-
bire este inevitabil.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Analizati importanta acestei ultime secvente a 3. Timpurile verbale utilizate in acest fragment (de

romanului din punctul de vedere al structurii ci- la mai mult ca perfect, perfect simplu, perfect
clului Cel mai iubit dintre pamanteni. Observati compus, la prezent si viitor) au rolul de a suge-
legatura dintre cele doud concepte principale ale ra o vasta experienta umana, timp de mai multe
incipitului si ale finalului. decenii. Dati citeva exemple in acest sens.

2. Cum se explica , ispita“ autorului de a arunca pe
foc manuscrisul romanului?




UNITATEAII

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

Interpretati sintagma ,,cel mai iubit dintre pamdnteni. Aveti in vedere criteriile de mai jos:
1. Observati ironia cu care Suzy Culala ii spune lui 3. Scoateti in evidenta efortul lui Victor Petrini de

Victor Petrini aceastd sintagma. a supravietui prin scris esecurilor pe care le-a
2. Romanul este o cronica a iubirilor nefericite ale avut pe toate planurile (profesional, moral, sen-
personajului principal, astfel lipsa iubirii devine timental).

unul din subiectele numeroase ale romanului.

Algi reprezentanti ai prozei postbelice

Dupa 1965 romanul romanesc se intoarce spre analiza si problematica
individului, a evolutiei personajelor in cadrul relatiilor umane si a influ-
entei acestora asupra ,individului problematic®. Personajele lui Marin
Preda, ca Niculae Moromete din Marele singuratic, Calin Surupaceanu
din Intrusul, Victor Petrini din Cel mai iubit dintre pamdnteni, sunt vic-
time ale societdtii, ajung chiar la periferia ei, sau victime ale istoriei.
Astfel de personaje vor aparea in numeroase romane si nuvele ale scri-
itorilor roméani moderni, dintre care vom aminti doar cativa: Augustin
Buzura, Constantin Toiu, Nicolae Breban, Gabriela Adamesteanu, Mir-
cea Eliade.

MiIRcCEA ELIADE

Mircea Eliade (1907-1986), istoric al religiilor, scriitor,
filosof si profesor. in 1944 a plecat din tara, mai intai la
Paris, iar din 1957 in Statele Unite. Filosof si istoric al
religiilor, Eliade a fost profesor la Universitatea din Chi-
cago din 1957. Opera completad a lui Mircea Eliade se
compune dine 80 de volume. Este membru post-mor-
tem al Academiei Romane din 1990. Dintre romane si . Ly »
nuvele amintim Romanul adolescentului miop (1928), La Elg anci
Isabel si apele diavolului (1930), Maitreyi (1933), intoar- _
cerea din rai (1934), Huliganii (1935), Santier (1935), ' "q I' i ~
Domnisoara Christina (1938), Sarpele (1937), Secretul N o g IS
doctorului Honigberger (1940), Noptila Serampore (1940), Pe strada Mdntuleasa e, M?r"
(1963), La tigdnci (1969), Noapte de Sdnziene (1971), In curte la Dionis (1977); 19 —
trandafiri (1980).
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La Mircea Eliade fantasticul este o zona a incertului, in care realul si su- Mircea Eliade, La figdinci
pranaturalul se interfereazd intr-o atmosfera ambigua, de ezitare. Iesirea o
din timp a profesorului de muzica Gavrilescu din La figdnci reprezinta
o rupturd in desfisurarea normald, logicd a evenimentelor. Prima sec-
ventd constituie planul real: profesorul porneste cu tramvaiul, insé la

un moment dat, el coboara la bordeiul ,,Tiganci, unde va intra intr-un




UNITATEA I

Vocabular

apurta picd = a dusmani
aise (cuiva) umple ulciorul = a nu mai
suporta situatia data

GALERIA
SALBATICA

Constantin Toiu, Galeria cu vita
sdlbaticd

alt timp, cel al irealitdtii. Atmosfera fantastica incepe sa domine eveni-
mentele: dupd cativa ani (un timp nedeterminat) iese de la ,,Tiganci® si
porneste spre casa lui, insa totul a disparut (sotia lui s-a recasatorit si a
plecat, nu o mai gaseste pe doamna Voitinovici, devine strdin peste tot).
In urmitoarea secventd el se reintoarce la ,,Tiginci, unde Hildegard ii
pune intrebarea: ,Tu inca nu intelegi? Nu intelegi ce {i s-a intamplat,
acum, de curand, de foarte curand? E adevarat ca nu intelegi?®, dupa
care ea afirma: ,,— Toti visdm, spuse. Asa incepe. Ca intr-un vis...“. Dupa
unele interpretari, locul numit ,,La tiganci® este de fapt un spatiu iner-
mediar intre lumea existenta si lumea de dincolo, lumea dintre viata si
moarte.

(Vezi Antologia)

ConsTaNnTIN Tolu

Constantin Toiu (1923-2012) romancier, eseist si
traducator contemporan. intre anii 1942-1946 a stu-
diat la Facultatea de litere si filosofie din Bucuresti.
Romanul Galeria cu vita sdlbatica (1976) este unul
din cele mai apreciate romane ale ultimelor dece-
nii. Alte romane: Insotitorul (1981), Obligado (1984),
Caderea in lume (1987), Barbarius (1999); Istorisirile
Signorei Sisi (2006) intregesc portretul unui intelec-
tual rafinat, meditativ, detinand un stil literar aparte.
A fost tradus in mai multe limbi, in maghiara i-a apa-
rut Galeria cu vitd salbaticd.

Romanul Galeria cu vitd sdlbaticd de Constantin Toiu continua seria ro-
manelor despre ,,obsedantul deceniu®, care prezinta evenimentele dintre
anii 1957-1958, din punctul de vedere al unui intelectual, Chiril Meri-
sor, redactor la o editurd din Bucuresti (probabil autorul insusi). Merisor
consemneaza intr-un ,jurnal de bord” perioada de puternice represiuni
de dupa revolutia din 1956 din Ungaria, care vor duce la excluderi din
partid, la condamnari la inchisoare, la autodistrugere (sinuciderea lui Ch.
Merisor in inchisoare). Acest jurnal este uitat in cabina unui magazin,
ceea ce va declansa frica, spaima, care vor teroriza viata lui Merisor (vezi
Antologia). Autoritatile vor gasi aceste insemnadri, il vor aresta pe Merisor
si incep interogatoriile securistilor, in urma carora Merisor nu mai rezista
si se sinucide. Titlul Galeria cu vitd sdlbatica trimite la o casa din cartierul
Dristor, din Bucuresti, unde se adund prietenii (Puiu Cavadia, Coman-
dorul, Hary Brummer), care formeaza un fel ecou al obsesiilor, spaimei,
sentimentului culpabilitatii lui Ch. Merisor, care nu se poate adapta re-
gulilor de supravietuire in societatea comunista. O figura interesantd a
fostei boeme bucurestene este P. Cavadia, care supravietuieste doar prin
cinism: ,,Ca sd reusesti, trebuie sa fii detestat®. Galeria cu vifd sdlbaticd este
un roman simbolic, apropiat de poetica realismului magic din romanul
latino-american.



NicoLAE BREBAN

Nicolae Breban (1934), romancier, eseist, poet, dra-
maturg contemporan. Din 2009 este membru titular al
Academiei Romane. A fost membru supleant al Comi-
tetuluiCentralal P.C.R.,in 1971 este exclus din functiesi
din partid. intre 1986-1989 traieste in exil la Paris. Prin-
tre romane amintim: Francisca (1965); In absenta std-
panilor (1966), Animale bolnave (1968); fngerul de gips
(1973); Bunavestire (1977); Don Juan (1981). A fost tra-
dusin mai multe limbi,in maghiarai-aaparut Francisca.

Romanul Animale bolnave (1968) prezinta fiinte umane (Paul Sucutur-
dean, Donesia Micula, poreclit Miloia, predicatorul Krinitzki, plutonie-
rul Mateias), care sunt monstri, adicd ,,animale bolnave®, bantuite de in-
chipuiri. Personajele (fiind modelate dupa Dostoievski) se misca intr-un
sat de munte, inchis, loc perfect pentru un roman politist, in care Miloia
il omoard pe predicatorul Krinitzki, un gest de eliberare ,,de parca s-ar
privi pe el insusi, din afara ucigandu-1“ Tanarul Paul, sosit in oraselul de
munte, e torturat de fantasme, intr-o permanenta vointa de a fi victima.
Vinovitia se generalizeaza, pentru ca toate personajele sunt, fara voia lor,
compliciai crimelor. Krinitzki este personajul cel mai interesant, un om cu
forta fizica exceptionala, predicator pentru care religia exista doar ,,pentru
a-i modera instinctele, impulsivitatea si sentimentul propriei forte teluri-
ce... Misticismul lui nu exclude luciditatea“ ca in cazul personajelor dos-
toievskiene. In orasel se instaleazi teroarea si tensiunea, pentru ci oricine
poate fi un criminal. Discutia dintre Kriniztki si plutonierul Mateias (vezi
Antologia) ilustreaza aceastd intenfe a romancierului Nicolae Breban.

AucusTIN Buzura

Augustin Buzura (1938) este medic psihiatru, pro-
zator, eseist contemporan. Din 1992 este membru
titular al Academiei Romane. El renuntad la profesia
de medic psihiatru si se dedicd literaturii. Metode-
le psihiatrice de investigare a constiintei umane
se vor regasi in romanele sale. A. Buzura a conti-
nuat tematica romancierilor din ,obsedantul de-
ceniu” Din romanele sale amintim Absentii (1970),
Orgolii (1974), Fetele tdcerii (1974), Vocile noptii
(1980), Refugii (1984), Drumul cenusii (1988), Rec-
viem pentru nebuni si bestii (1999), Raport asupra
singurdtdtii (2009). in maghiara i s-au publicat romanele Fetele tdcerii si
Orgolii.

Personajele scriitorului Augustin Buzura (Mihai Bogdan din Absentii sau
Ioan Cristian din Orgolii) trec prin crize morale, existentiale, dupa Dos-

UNITATEAII

Nicolae Breban, Bunavestire

absentii

Augustin Buzura, Absentii
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Gabriela
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Gabriela Adamesteanu, Az elveszett
délelétt (Budapesta, 2010)
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Gabriela Adamesteanu, Dimineatd
pierdutad

toievski si dupd modelele franceze de epoca (Albert Camus, Jean-Paul
Sartre). Conform existentialismului la moda, fiecare individ se va con-
frunta cu viata, fara scopuri si valori definite in prealabil, deci existenta
lui se va defini numai pe baza actelor sale, pentru care este responsabil,
acte care ii modifici ,,esenfa“ umana, calitatea de om. In urma angoase-
lor, personajul devine ,,strain“ (referire la faimosul roman al lui Albert
Camus, Strdinul). In romanul Fetele ticerii (1974), de un succes iesit din
comun (interzis insa de autorita{i), Augustin Buzura a prezentat tragedi-
ile morale ale comunismului. Un ziarist, Dan Toma, cerceteaza tragediile
cauzate de colectivizarea fortatd a agriculturii in anii ‘50-’60. Toma pre-
zintd evenimentele din doua perspective: prima din punctul de vedere al
activistului de partid Gheorghe Radu (socrul lui), a doua dupd povesti-
rile batranului supravietuitor Carol Magureanu, fiu de chiabur. Dupa ce
isi pierde doi fii, Carol Magureanu il declara disparut pe cel de-al treilea,
zidindu-1 in pivnita, hranindu-1 pe ascuns, dar ficindu-i inmorménta-
rea pentru a salva aparentele si speranta ca astfel neamul sau va merge
mai departe. Despre Carol Magureanu afirmd Nicolae Steinhardt: ,,... e
unul din cele mai importante si originale personaje ale prozei noastre de
fictiune. E o figura dostoievskiana, afina lui Aliosa, dar mai complicatd
si mai umand® Activistul de partid Gheorghe Radu este un invins in
viata, iar actele sale pornesc dintr-un puternic resentiment, dintr-o ura
nestavilitd. El isi explica mobilul actelor sale in felul urmator: ,vreau
doar sa stii ca eu i-am purtat picd lumii de cAnd ma stiu, pentru cd e greu
sa-ti dai seama cum si-a batut viata asta joc de mine. Mereu umilit, ame-
nintat, {i se umple ulciorul odatd si te pomenesti spunandu-ti: ia sa mai
termindm, ia sd vd invi{ si eu minte!“ In fragmentul de rard frumusete
(cap. 9 din cele 16) inclus in Antologie, moment important si de un dra-
matism grav al romanului, Carol Magureanu povesteste despre distru-
gerea familiei sale din cauza secretarului de partid Gh. Radu si despre
colectivizarea pe care acesta a efectuat-o cu fortd si cu mijloace inumane.

GABRIELA ADAMESTEANU

Gabriela Adamesteanu (1942) romancierd, jurna-
lista, traducatoare contemporana. Studii la Faculta-
tea de Limbad si Literaturd Romand a Universitatii din
Bucuresti, redactor-sef al revistei de analiza politica
22, redactor sef al suplimentului «Bucurestiul cultu-
ral». Romane: Drumul egal al fiecdrei zile (1975), Dimi-
neatd pierdutd (1983, 2003), Intalnirea (2003, 2007),
Provizorat (2010). Volume de nuvele: Ddruieste-ti o zi
de vacantd (1979), Vard-primdvard (1989). In traducere maghiara au aparut
romanele Intdlnirea, Dimineatd pierdutd si Provizorat.

Romanul Dimineata pierdutd (1983) este unul din romanele cele mai re-
usite din proza postbelicd, care cuprinde o perioadd intre Primul Razboi
Mondial si martie 1977. Bétrana croitoreasa Vica Delcd, cu o personali-
tate distincta, porneste intr-o dimineata pentru a face o vizita cumnatei



ei si pe urma unei cliente, Yvona Scarlat, din vechea lume buna a Bucu-
restilor. Cele doua femei in varstd incep sa-si aminteasca si sd vorbeas-
ca aproape fara intrerupere despre numeroase personaje (mama, sora
mamei si cei doi tati ai Yvonei), intamplari, episoade savuroase, eveni-
mente istorice reale din 1916, data intrarii Romaniei in razboi, pand la
al Doilea Razboi Mondial, aparitia comunismului in Roménia in anii
1945-1948. Din conversatiile lor se prefigureaza o lume mitica de di-
nainte de comunism. Romanul este caleidoscopic, planurile alterneaza
pentru a reface istoria de un veac a Roméniei din perspectiva celor doua
protagoniste si a personajelor prezente sau evocate. Arta romancierei
consta in reconstituirea amanuntului semnificativ, a lucrurilor mai pu-
tin importante din viata personajelor intr-un limbaj de mahala, speci-
fic Bucurestilor. Vica Delca este ,,un produs al oralitatii inepuizabile®
(E. Simion). Romanul se compune din patru parti si un epilog. Frag-
mentul din Antologie este selectat din Partea intdi, capitolul Strada Co-
riolan. Observati caracterul oral al sporovaielii Vicii si faptele de vorbire
proprii unei mahalagioaice autentice.

Scurti caracterizare a prozei de dupa 1990

Evolutia literaturii romane de dupd 1990 se caracterizeazd, in primii
cativa ani, prin recuperarea si reintegrarea scriitorilor romdni aflati in
exil. Operele lui Tristan Tzara, Mircea Eliade, Emil Cioran, Virgil Ghe-
orghiu, Eugen Ionescu, Vintild Horia, Dumitru Tepeneag, Petru Dumi-
triu, Nicolae Balotd, Ion Negoitescu. Monica Lovinescu, Virgil Ierunca,
Norman Manea, Virgil Tanase vor fi editate in original sau traduse in
limba roména.

O alta caracteristica a acestei perioade este explozia documentului
si a literaturii confesive (memorii, jurnal, corespondentd, evocari, in-
terviuri). Apar sute de lucréri despre personalitdtile istoriei romanesti,
despre victimele persecutiilor si inchisorilor comuniste si despre dic-
tatorii comunisti. Dintre lucrérile numeroase ale marilor personalitati
amintim doar cateva: Jurnalul fericirii de Nicolae Steinhardt (1991), Bi-
necuvdntata fii, inchisoare... de Nicole Valéry-Grossu (1998), Rugati-vd
pentru fratele Alexandru de Constantin Noica (2008), Amintiri (Cinci
ani si doud luni in penitenciarul de la Sighet) de Constantin C. Giurescu
(2000), Jurnalul unui jurnalist fard jurnal de 1. D. Sirbu (2005) si jur-
nalele semnate de Mihail Sebastian, Monica Lovinescu, Mircea Zaciu,
Nicolae Balota, Mircea Cartarescu sau Gabriel Liiceanu.

Importante aparitii literare au fost romanele cu caracter autobiogra-
fic: Luntrea lui Caron de Lucian Blaga, Adio, Europa de I. D. Sirbu, Dum-
nezeu s-a ndscut in exil de Vintild Horia, romanele Orbitor de Mircea
Cartarescu (1996) si Intoarcerea huliganului de Norman Manea (2003),
care au marcat epoca postdecembrista, la fel ca romanele Femeia in rosu,
cu trei autori, Mircea Nedelciu, Adriana Babeti, Mircea Mihaies, Feres-
trele zidite de Alexandru Vona, Zadarnicd e arta fugii a lui Dumitru Te-
peneag sau Pupa russa de Gheorghe Craciun.
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Vocabular

exorcizare = eliberare de diavol prin
rugaciuni sau descantece

mizerabilism = tendinta de a prezenta
soarta mizerabila, jalnicd a unor
persoane

sarcastic = batjocoritor, usturator

insurgentd = insurectie, rdscoala

captiv = prins si lipsit de libertate;
prizonier

fabulos = care depaseste orice inchipuire,
extraordinar

luxuriant = care se impune prin bogdtia
formelor

imbibare = indoctrinare, a face sa fie
patruns de o idee, de o teorie

inutilitate = nimicnicie, zaddrnicie

subversiv = care pericliteazd, submineaza
ordinea internd a unui stat

a recupera = a obfine din nou, a recastiga,
a redobandi

abuziv = exagerat, excesiv

crud = violent, dur

desacralizat = care si-a pierdut caracterul
sacru

dezagregare = distrugere a starii de
coeziune

dezumanizare = pierdere a sentimentelor
umane, abrutizare

paralizant = care impiedica sau opreste o
manifestare, o actiune

ipostazd = stare, situatie in care se
gaseste cineva sau ceva

autofictional = fictiune bazata pe
elemente autobiografice

fantast = bazat pe ireal, pe neobisnuit
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Horia Ursu, Asediul Vienei

Proza ultimelor doua decenii s-a imbogatit cu opere semnificative:
Cristian Teodorescu, Rézvan Petrescu, Radu Aldulescu, Stelian Ténase,
Filip Florian, Marta Petreu, Norman Manea, Alexandru Vlad, Florina
Ilis, Radu Pavel Gheo, Rdzvan Radulescu, Dan Lungu, Lucian Dan Teo-
dorovici, Daniel Banulescu, Horia Ursu, Matei Florian, Ion Iovan, Matei
Visniec, sau loana Parvulescu.

Pentru exemplificarea tendintelor actuale ale romanului romanesc
am selectat in Antologie doar trei romane: Acasd, pe Cimpia Arma-
ghedonului de Marta Petreu; Amantul Coliviresei de Radu Aldulescu
si Asediul Vienei de Horia Ursu. Toate trei sunt expresii ale unei ,,noi
obiectivitati®, bazata pe surprinderea banalitatii cotidiene, cu o viziune
integratoare asupra unor mari schimbari istorice produse in societatea
roméneascd: disparitia tardnimii si a lumii rurale cu o istorie milenara
in umbra Apocalipsei (in viziunea tatalui), care formeaza romanul de
analiza al Martei Petreu; problema supravietuirii in societatea postde-
cembristd, aflatd intr-o criza multipld (economica, morald, umana etc.)
in viziunea lui Radu Aldulescu; si prabusirea unei lumi, a unui punct car-
dinal, anume a Estului, inainte si dupa evenimentele din 1989, prabusire
vazutd cu multd ironie, cu umor negru in romanul lui Horia Ursu.

HoriA URrsu

Horia Ursu (1948), dupa studii de filologie la Uni-
versitatea din Cluj, a fost profesor in tara si in stra-
inatate (Amiens, Franta). A debutat cu volumul
Anotimpurile dupd Zenovie (1988 si 2011). Romanul
Asediul Vienei, primul roman al lui Horia Ursu, a apa-
rut in 2007 si a primit numeroase premii. Acest suc-
ces se explica printr-o schimbare radicala a traditiei
romanesti postmoderne.

Scrisul lui Horia Ursu reflectda umorul negru, ironia amara central-eu-
ropeana, in cdutarea unor rdaspunsuri la intrebarile legate de ,,goluri-
le“ istoriei create in jur (comunismul si postcomunismul, dezagrega-
rea unei colectivitati odata cu plecarea sasilor, svabilor si evreilor din
Ardeal), de ,golurile” spirituale individuale (de dupa Nietzsche) si mai
ales de ,,golul” creat in urma disparitiei culturii in sens traditional, a
culturii transilvane agezate, temeinice. Registrele narative ale romanului
sunt variate, de la comic la tragic, de la poetic la burlesc, de la re-
alism la fantastic. Este atmosfera intelectualismului lui Robert Musil
(Omul fard insusiri) si al lui Milan Kundera. Arta lui Horia Ursu consta
in modul in care obiectele sau evenimentele, importante sau cele mai
banale, dezlanfuie descrieri vii §i precise, cum sunt cele din fragmentul
ales din Asediul Vienei despre obiectele de arta, tablourile scoase la lici-
tatie. In jurul acestor obiecte si tablouri se fese istoria scolii de picturd
din Baia Mare, cunoscuta la nivel international, creatd de pictorii bu-
dapestani, intorsi de la Paris intr-un orasel de provincie pentru a realiza



cele mai indraznete planuri si vise. Toate acestea ii oferd posibilitate au-
torului sa realizeze o scriiturd dominata de artistic si de estetic, cu multe
detalii care revin deseori, cu functii noi in text.

RADU ALDULESCU

Radu Aldulescu (1954) a debutat in 1973 in revis-
ta Luceafdrul, iar in 1993 cu romanul Sonata pentru
acordeon, pentru care a primit Premiul Uniunii Scri-
itorilor din Romania. Alte romane: Amantul Colivd-
resei (1996), fngerul incdlecat (1997), Proorocii leru-
salimului (2004), Mirii nemuririi (2006), Ana Maria
si ingerii (2010). In maghiara s-a publicat romanul
Proorocii lerusalimului. A scris scenariul filmului
Terminus Paradis (regizat de Lucian Pintilie), care a
obtinut Marele Premiu al Juriului la Festivalul de la
Venetia (1998).

In fragmentul din primul capitol al romanul Amantul Coliviresei (vezi
Antologia), Radu Aldulescu prezintd familia Cafanu. Dintre membrii
acestei familii, Mite, personajul cel mai excentric din roman, alege de-
clasarea voluntard ca semn al revoltei sociale si psihologice impotriva
tatalui, Constantin Cafanu, ziarist. Romanul contine multe date auto-
biografice. Dimitrie (Mite) Cafanu nu are o copilérie fericité; tatal, no-
menclaturist comunist, nu se ocupd de el, iar mama (Gina) il iubeste
mai mult pe unul dintre fratii sii. In urma unui conflict pentru moste-
nire, Mite rimane fird locuinta si se va indepirta de familie. Isi va lua
viaa pe cont propriu, va lucra ca muncitor la intreprinderea Policolor,
dupi aceea este soldat, hot de buzunare, boxer redutabil. Impreuna cu
un prieten, Mite ajunge in satul Pertihani, unde vor gasi doua surori
instdrite, singure, la care vor sta fara griji. Dupa un timp insa totul se
va schimba, si ei vor pleca din nou in lume. Ramas fard serviciu, Mite
cutreiera lumea si nu poate si o uite pe Colivireasa, marea sa iubire din
tinerete.

MARTA PETREU

Marta Petreu (1955), poetd, eseista si universi-
tard din Cluj, a facut parte din grupul format in
ambianta intelectuald a revistei Echinox. A debu-
tat in 1981, cu volumul de poeme Aduceti verbele.
Alte volume de poezii: Dimineata tinerelor doam-
ne, Loc psihic, Poeme nerusinate, Cartea mdaniei,
Falanga, Scara lui lacob. Printre studiile sale des-
pre filosofia si cultura romana se numara: Un trecut deocheat sau ,Schim-
barea la fatd a Romaniei”, lonescu in tara tatdlui, Filosofia lui Caragiale,
Despre bolile filosofilor. Cioran, Diavolul si ucenicul sdu — Mihail Sebastian.
Marta Petreu are un volum de poezii tradus in limba maghiara (2014).
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5 RADU
& [CILDULESCU
Amantul
Colivaresei

Radu Aldulescu, Amantul Colivdresei
(2013)

Radu Aldulescu, Jeruzsdlem profétdi
(Budapesta, 2013)
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Acasa, pe Cimpia
Armaghedonului

Marta Petreu, Acasd, pe Cimpia
Armaghedonului

MARTA PETREU

Marta

jelenései

Marta Petreu, Mdrta jelenései
(Budapesta, 2014)

Acasd, pe Cimpia Armaghedonului (2011), primul roman scris de Marta
Petreu, este unul dintre cele mai bune romane romanesti postdecem-
briste. Romanul a fost ales ,,Cartea anului 2011 Titlul romanului vine
de la Campia stearpd a Transilvaniei, unde s-a nascut autoarea, un peisaj
pustiit de anotimpuri si de oameni, impreuna cu uratul pe care-1 star-
neste. Tabita, personajul narator (insasi autoarea), trece prin experiente
unice, dureroase, intr-o familie in care domnea mai mult ura. Tabita va
recrea din interior lumea satului Cutca de pe Campie, cu deschidere spre
evenimentele istorice importante, aproape un secol de existenta in viata
localitdtii (perioada din Imperiul Habsburgic, razboaiele, schimbarile
de regim, colectivizarea, comunismul, postcomunismul). Destinele per-
sonajelor (Mama, Tatdl, cei trei copii: Ana, Tinu, Tabita, copiii copiilor)
sunt expresii ale caracterului straniu al existentei umane. Tinu, baiatul,
va face inchisoare din cauza refuzului iehovist al serviciului militar, la
indemnul Tatalui, care, la randul lui, va muri intr-un accident iesit din
comun. In roman parcd toatd lumea cunoaste semnele mortii, moartea
fiind elementul principal, filtrul reflectiei asupra existentei umane. Cu
toate experientele negative trdite in sanul familiei, Tabita isi aminteste
de mama ei ca de o ,,Teribila Mama, pe care nu ,ar schimba-o cu alta
pentru nimic in lume® In fragmentele din roman din Antologie puteti
urmadri portretul mamei (Tica) si al tatalui (Ticu), doud lumi diferite,
descrise de catre Tabita-Narator cu o mare arta portretistica intr-un lim-
baj cu elemente populare, cunoscute si in graiul vorbit de colectivitatile
romanesti din Ungaria.

Marta Petreu despre romanul Acasa, pe Cimpia Armaghedonului:
,In vreme ce scriam, mi-au revenit cuvintele din copilarie. Tn satul meu,
pana cand au intrat radioul si mai apoi televizorul, aproape in fiecare casa
se vorbea o limba bogata si mustoasa. Cand am citit Tiganiada lui loan Bu-
dai-Deleanu, ceea ce, din fericire pentru mine, s-a intamplat tarziu, asa ca
am putut-o simti si pricepe, mi-am dat seama cd in satul meu s-a vorbit, cam
pana prin 1965, limba din Tiganiada. Era o limba vie si perfectd, deoarece
continea, in straturile ei, istoria insasi a locurilor. De exemplu, ,tintirim” este
cuvantul folosit, ca peste tot in Europa, strict pentru locul de veci din jurul
bisericii, care, cronologic, este cel mai vechi; ,temeteu’, pentru urmatorul
loc de ingropaciune; iar ,cimitir’, pentru cel de-al treilea loc de ingropaciu-
ne, in care au inceput sa ingroape mortii numai acum vreo saizeci de ani.
Pentru un arheolog al limbii, cele trei cuvinte indica fara gres succesiunea
creadrii celor trei locuri de veci ale satului. Taranii vorbesc concret, precis si
expresiv, ca orice populatie primitiva. La fel e si cu numele din familii, taranii
erau constituiti in adevarate dinastii, in care numele de botez erau alese cu
grija, desenand, in timp, in mod sever, spitele taranesti... care se respecta
sau se dispretuiesc reciproc... La fel de precise sunt rangurile, ierarhia fa-
miliilor din sat. Sigur, eu n-am folosit intreaga limba taraneasca a Campiei
Transilvaniei. Numai cateva cuvinte, presarate ici, colo, pentru ca personaje-
le mele sa-si pastreze, cat de cat, individualitatea. Autenticitatea.” (fragment
din interviul publicat in Observator cultural, nr.362,2012)



I1l. Precursori
ai neomodernismului
in poezie

Dupé cum am amintit in capitolul Introducere, ,literatura proletcultista“
a fost aservitd unor scopuri politice si ideologice. In anii 1950, autori ca
Maria Banus, Mihai Beniuc, Dan Desliu, A. E. Baconsky au scris despre
Lenin si Stalin, despre eroii comunisti, despre muncitorii dedicati parti-
dului. Acest proletcultism, sub variate forme, va continua pana in 1989.
In atmosfera de dogmatism de dupa razboi au aparut cele trei curente de
poezie analizate in Introducere (gruparea in jurul revistei Albatros, Cercul
literar de la Sibiu si noul suprealism), care pot fi considerate curente dem-
ne de tradiia marilor poeti interbelici (T. Arghezi, L. Blaga, I. Barbu, G.
Bacovia). Nicolae Labis si Stefan Aug. Doinas reprezintd innoirea poeziei
in perioada ,obsedantului deceniu® si astfel ei sunt considerati precur-
sori ai neomodernismului ,,generatiei *60“. Din cauza mortii premature
(1956), opera poeticd a lui N. Labis a ramas neterminatd, in schimb cea
a lui Stefan Aug. Doinas a cunoscut o dezvoltare spectaculoasa pana in
2002, anul mortii poetului.

NicoLAE LABIS

M Viata si activitatea B Nicolae Labis (1935-1956) s-a nascut in localitatea
Poiana Marului-Malini (judetul Suceava). Parintii lui au fost invatatori. Prin
stramosii dinspre mama poetul este inrudit cu lon Creanga. Liceul I-a urmat
la Falticeni (1947-1951) si la lasi. A debutat la 15 ani in revista lasul nou. A
inceput sa publice la revista Viata roméneascad. in 1952, este remarcat si tri-
mis la Bucuresti, la Scoala de literatura ,Mihai Eminescu®. Printre profesorii
sdi se numara si Mihail Sadoveanu, care il apara pe adolescentul rebel. Desi
N. Labis scrie numeroase poezii inchinate Partidului Comunist, el a intrat
deseori in conflict cu conducerea scolii din cauza unor,abateri de la morali-
tatea scolii si disciplina”. Dupa absolvire lucreaza la revistele Contemporanul
si la Gazeta literard. Antum i s-au publicat volumele Primele iubiri (1956) si
Puiul de cerb (1956), iar postum volumele Lupta cu inertia (1958) si cartea de
poezii pentru copii, Pdcdlici si Tanddlet (1963).

Dupareprimarearevolutieiungare, poetul a participatlareuniuniin cadrul mis-
carii studentestidin Bucuresti.in decembrie 1956, lascurttimp dupaimplinirea
a21 deani, Labis a fost victima unui accident de tramvai, in conditii pana astazi
neelucidate. Moartea poetului a devenit un mit, care se leaga de revolutia ma-
ghiara.In spital a mai dictat cateva poezii unui prieten (vezi Antologia). Nicolae
Labis este considerat primul opozant al regimului comunist. Poetul se recla-
ma dintre marii scriitori ai literaturii universale: Villon, Baudelaire si Rimbaud,
iar din literatura romana: Mihai Eminescu, Tudor Arghezi si Mihail Sadoveanu.

UNITATEA I

Nicolae Labis

Vocabular

rebel = nesupus incapatanat, inddratnic

abatere =incdlcare a unor dispozitii
legale

antum = publicat inaintea mortji
autorului

postum = publicat dupa moartea
autorului

neelucidat = neclarificat, nelamurit

precursor — inaintas, premergator

reprimare = inabusire, represiune
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NICOLAE LABIS

POEZII

Nicolae Labis, Poezii

Opera lui Nicolae Labis

Opera acestui tandr, care a trdit doar 21 de ani, cuprinde in jur de zece
mii de versuri, traduceri, scrieri in proza si corespondenta, scrise intre
anii 1950-56. Fiind din fire contestatar, Nicolae Labis a fost, practic,
un poet interzis in momentul mortii sale tragice. Nicolae Labis a trait
in anii grei ai proletcultismului, dar, in ciuda acestui fapt, a creat o
opera poetica autentica. George Calinescu l-a considerat ,,un poet pe
deplin exprimat“ din cauza maturitatii poetice moderne in contextul
politic al anilor 1950. Pe un fond folcloric deséavarsit, cunoscut perfect
de citre poet, in poezia lui apar teme mitologice si existentiale, care
il situeaza pe o pozitie diferita fata de autorii proletcultisti. Opera lui
Nicolae Labis s-a detasat de regulile impuse de proletcultism printr-un
discurs poetic modern si revolutionar de tip romantic, reluand teme
ale poeziei interbelice, plind de semnificatii mitologice, marcata de un
puternic lirism.

Datorita talentului sau de exceptie si a personalitdtii sale fulgera-
toare, Nicolae Labis a fost numit de Eugen Simion ,,buzduganul unei
generatii. Poetul a reusit, cu pretul vietii sale, sa trezeasca spiritele, sa
refacd legatura cu poezia lui Mihai Eminescu, Tudor Arghezi, Lucian
Blaga si sd creeze o punte inspre ,,generatia ,60% Nicolae Labis va re-
lua marile teme folclorice ale literaturii romane dintr-o perspectiva
personald. In opera poetica a lui N. Labis pot fi distinse mai multe
etape:

B Prima etapd, cu caracter autobiografic, din volumul Primele iubiri,
reflectd lumea copiliriei si a adolescentei. In poezia Inceputul (vezi An-
tologia) se manifesta vocea poetica pura a adolescentului, constient de
talentul sau, iar influenta lui Tudor Arghezi (versuri ca ,,Slova de foc si
slova faurita“ din poezia Testament) este evidenta:

»Bitdile versului am prins a deprinde
Nu din carti, ci din hora, din dant,
Rimele, din bocete si colinde,

Din doinele seara cantate pe sant"

Asemenea lui Eminescu, Labis a cules folclor din zona natala, pu-
blicat postum, si a avut un profund sentiment al naturii: , Batranii mei,
munfi mei, / Pangariti de-atatea versuri proaste / Tare mi-a fost dor de
voil“ (Muntii). In Moartea cdprioarei natura este misterioasa, miticd, un
spectacol cosmic: ,Ca pe-un altar ard ferigi cu flacari vinetii / Si stelele
uimite clipira printre ele“. Poemul Mesterul (vezi Antologia) poate fi in-
terpretat ca o artd poetica, in care Labis reia motivul jertfei pentru cre-
atie al baladei Monastirea Argesului. Autorul-creator plateste cu sacrifi-
ciul propriei vieti pentru opera. Poetul este un izvor de valori spirituale,
iar poezia o traire a acestor valori ale spiritului: ,, Mester valah, azi nume

de fantana“ Totodatd, poetul - ca reprezentant al natiunii - simbolizea-
za sacrificiul suprem al tuturor creatorilor de valori:



»Cand schelele curmate se surpara,
Péreai atat de neinvins sub nori,
Incat cu slabe aripi de sindrild

Ai fi putut spre alte zari sa zbori.

Dar dragostea pamantului si-a tarii
Te-a pravilit pe cdmpul fumuriu,

Ca sa tasnesti in veci de veci, fintana,
De jertfa si de cantec pururi viu®

Aceste poeme au o atmosfera de baladd din cauza tensiunii dramati-
ce, resimtita mai ales in Moartea cdprioarei, pe care o trdieste adolescen-
tul. Intentia poetului este de a transforma in mit creatia poeticd, muntii,
pédurile, folclorul (Mesterul).

B A doua etapd a creatiei lui Nicolae Labis este marcatd de volumul Lup-
ta cu inertia si constituie expresia unei maturitati rapide, trecerea spre o
lirica a varstei adulte, dominata de dezbaterea problemelor etice ale ero-
ului intr-o epoca prea stramta pentru un adolescent cu o permanentd
ardere spirituald. Poemul Miorita (vezi Antologia), expresie a folclorului
trdit in profunzime, poate fi interpretat ca o cautare de citre Maria a Fi-
ului rastignit, tema raspandita in folclorul popular religios. Labis scrie:
»Maicuta batrand cu braul de lana,/ ce mai cati batutul de noroc® Poezia
se transformad, in final, intr-o meditatie asupra istoriei si a destinului:

»Pe-un picior de plai, pe-o gura de rai,
Stau citeodatd impietrit si mut
Sa-nteleg o clipd neintelesul grai

Plin de jalea unui veac trecut..”

Casa memoriala,Nicolae Labis” de la Mélini
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Nicolae Labis, Lupta cu inertia

Vocabular

pdngdrit = dezonorat, necinstit

contestatar = care protesteaza

premonitoriu = care prevesteste

frondd = razvratire, miscare de revoltd

presentiment = presimtire

prematur = timpuriu, care se intdmpla
sau apare inainte de vreme

climat = mediul social, politic si moral

autentic = adevdrat, nefalsificat, original

vibratie = emofie puternica

Versurile din poezia Arthur Rimbaud: ,,Din vuirea de tramvaie si
din ud pavaj sa-ti creasca / Evocarea mea frafeasca, incalcit strengar,
Arthur!“ par a fi premonitorii: nu peste mult timp, in 1956, autorul va
suferi un accident grav pe un ,,ud pavaj, sub un tramvai in centrul ora-
sului Bucuresti, nu departe de Spitalul Coltea, unde va muri peste cate-
va zile. Portretul lui Rimbaud pare a fi un autoportret: ,,Neastamparul
tau tragic te-a inviat aici, acum® Este si cazul lui Frangois Villon, care
reprezintd pentru Labis un exemplu de frondd fatd de lumea in care
traieste: ,,Pitic cu zambet ager, gdsesc oricdnd in tine, / cand osteneala
vine, rendscitor imbold - / In rizvritirea penei cu cioc tdios si ager /
Si-n crunta razvratire a spadei de la sold“ (vezi poezia Frangois Villon).
Mai multe poezii din volumul Lupta cu inertia dovedesc o trecere la
un lirism reflexiv, filosofic, cu deschideri spre mit, ca in poezia Sunt
spiritul addancurilor (vezi Antologia):

»S1 zamislesc comori
Uimindu-va pe cei ce ma-ntelegeti.
Apoi cobor din nou prin hrube trudnice
In apa luminoasa, minunata.
Sunt spiritul adancurilor,
Traiesc in alta lume decat voi®.
(Vezi Antologia)

Aceeasi constiin{d de creator de valori spirituale se exprima in po-
ezia Albatrosul ucis (Vezi Antologia), simbol al geniului care se simte
strain printre semeni. ,,Poetul e asemeni cu printul vastei ziri“ spune
Baudelaire in poezia Albatrosul, insa pe pamant, in realitatea concretd,
este pasarea-print, stranie si ridicold, care trebuie sa dispara. Poemul
Albatrosul ucis poate fi considerat expresia unui presentiment al mortii
premature a lui Nicolae Labis:

»La marginea vietii clocotitoare-a marii
Sta nefiresc de teapan, trufas, insa rapus.
Priveste inca parcd talazurile zarii

Cu gatul gales indoit in sus...

Cand se-nteteste briza aripa-i se-nfioara
Si, reinviat o clipd de-un nevazut indemn,
Ii pare ca zbura-va din nou, ultima oar3,
Spre-un cimitir mai sobru si mai demn®

Avéand un destin dintre cele mai dificile din punct de vedere artistic
din cauza climatului politic in care a triit, Nicolae Labis a creat o opera
inegala, insa originala si de o autenticd vibratie. El este ,,un talent urias
si feroce” cum afirma Nichita Stdnescu, iar dupa G. Cilinescu: ,,Timpul
va da probabil acestui meteor o sclipire si mai profunda®. Iata de ce o
lecturd atentd a operei poetice a lui Labis este de actualitate.
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Mircea Cartarescu despre Nicolae Labis:
,Poezia lui Labis mi-a placut intotdeauna. Nu mi-au placut insa cei care au
facut din el un autor edulcorat, bun pentru serbarile de scoalda. Cred ca nu
gresesc scriind ca Labis ramane actual, atat prin poezia sa, cat mai ales prin
masca sa tragica, prin destinul sdu straniu de jertfa, de fecundator prin ab-
senta”.

(Mircea Cartarescu, Romdnia literard, nr. 52, 1981.)

edulcorat — indulcit, prea des citat
straniu — ciudat, bizar, iesit din comun
fecundator — care da multe roade, roditor, productiv, fertil

» Analiza poeziei Moartea caprioarei

[ Propuneri pentru interpretarea textului

1. Poezia Moartea cdprioarei a apdrut in revista Viata romdneascd
(1954).

2. Observati intdmplarea autenticd din care s-a inspirat adolescentul

Labis. Scriitorul Geo Bogza (1908-1993), prieten cu tatal poetului,
evocd vandtoarea care a stat la baza poeziei:
»Strabatand in marea feerie a toamnei, alaturi de tatdl poetului, locu-
rile prin care Nicolae Labis copilarise, il auzii spunandu-mi, in timp
ce ardta, dincolo de apa salbaticd a Suhei, o culme de munte: Acolo
am impuscat caprioara! Era in vara lui 1945; abia ma intorsesem din
razboi, iar copiii din refugiu. Vanam ca sa potolesc foamea. Atunci il
luasem si pe baiat cu mine. Seara, pe la noua fard un sfert, caprioara
a venit in bétaia pustii. De fapt era un céprior, dar el a scris ca despre
o caprioara. Ramase cu ochii mari deschisi...“

3. Cautati pe harta, in judeful Suceava, raul Suha Mare, care izvordste
din Muntii Stanisoarei si se varsa in raul Moldova la Malini, satul
natal al lui N. Labis, aflat pe cursul inferior al raului.

4. Descrieti o scena de vandtoare cu ciat mai multe detalii, in cuvinte pe
care le cunoasteti. (De pilda: pddure, toamnad, caprior, ciprioard, cerb,
armd de vandtoare, mistret, cdine, hditas etc.)

5. Vizionati filmul http://www.youtube.com/watch?v=GJcOxm4Xvhg
sau versiunea cu subtitrarea in limba engleza: http://www.dailymoti-
on.com/video/x7rejt_the-death-of-the-deer-moartea-capr_animals

6. Cititi poezia pe secvente: 1 (strofele 1, 2); 2 (strofele 3, 4, 5, 6); 3 (stro-
fele 7,8) si 4 (strofele 9, 10, 11 si 12).
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Moartea caprioarei

Seceta a ucis orice boare de vant.

i ﬁ !: . £ d Soarele s-a topit si a curs pe pamant.

- A rdmas cerul fierbinte si gol.

Semnatura poetului Ciuturile scot din fAntina nidmol.
Peste paduri tot mai des focuri, focuri,
Danseaza salbatice, satanice jocuri.
Ma iau dupd tata la deal printre tarsuri,
Si brazii ma zgarie, rai si uscati.
Pornim améndoi vandtoarea de capre,
Vénatoarea foametei, in muntii Carpati.
Setea ma naruie. Fierbe pe piatra
Firul de apa prelins din cismea.
Tampla apasa pe umar. Pasesc ca pe-o alta
Planeta, imensd, straina si grea.

Asteptam intr-un loc unde inca mai suna,
Din strunele undelor line, izvoarele.

Cand va scapata soarele, cind va licari luna,
Aici vor veni in sirag sd s-adape

Una céte una caprioarele.

Spun tatii ca mi-i sete si-mi face semn sa tac.
Ametitoare apd, ce limpede te clatini!

Ma simt legat prin sete de vietatea care va muri
La ceas oprit de lege si de datini.

Cu fosnet vestejit rasufla valea.

Ce-ngrozitoare inserare pluteste-n univers!

Pe zare curge sange si pieptul mi-i rosu, de parca
Mainile pline de sange pe piept mi le-am sters.

Ca pe-un altar ard ferigi cu flacari vinetii,

Si stelele uimite clipird printre ele.

Vai, cum as vrea sa nu mai vii, sa nu mai vii,
Frumoasa jertfd a padurii mele!

Ea s-aratd saltand si se opri

Privind in jur c-un fel de teama,

Si nérile-i subtiri infiorara apa

Cu cercuri lunecoase de arama.

Sticlea in ochii-i umezi ceva nelamurit,
Stiam ca va muri si c-o0 s-o doara.

Mi se pdrea cd retrdiesc un mit

Cu fata prefacutd-n caprioard

De sus, lumina palid4, lunara,

Gustave Courbet: Moartea caprioarei Cernea pe blana-i calda flori stinse de cires.
(1857). Scena prezinti caprioara Vai, cum doream ca pentru-intaia oard
inainte de a-si da ultima suflare Bataia pustii tatii sa dea gres!




Dar vdile vuira. Cazuta in genunchi,

Isi ridicase capul, il clitina spre stele,

1l pravili apoi, starnind pe apa

Fugare roiuri negre de margele.

O pasire albastra zvacnise dintre ramuri,
Si viata caprioarei spre zdrile tarzii
Zburase lin, cu tipat, ca pasarile toamna
Cand lasa cuiburi sure si pustii.

Impleticit m-am dus si i-am inchis
Ochii umbrosi, trist strajuiti de coarne,
Si-am tresarit tacut si alb cand tata
Mi-a suierat cu bucurie: - Avem carne!

Spun tatii ca mi-i sete si-mi face semn sé beau.
Ametitoare apa, ce-ntunecat te clatini!

Ma simt legat prin sete de vietatea care a murit
La ceas oprit de lege si de datini...

Dar legea ni-i desarta si strdind

Cand viata-n noi cu greu se mai anina,

Iar datina si mila sunt desarte,

Cand soru-mea-i flamanda, bolnava si pe moarte.

Pe-o nara pusca tatii scoate fum.

Vai fard vant alearga frunzarele duium!
Inalta tata foc infricosat.

Vai, cat de mult padurea s-a schimbat!
Din ierburi prind in maini fara sa stiu
Un clopotel cu clinchet argintiu. ..

De pe frigare tata scoate-n unghii
Inima céprioarei si rarunchii.

Ce-iinima? Mi-i foame! Vreau s traiesc, si-as vrea...
Tu, iartd-ma, fecioard - tu, cdprioara mea!

Mi-i somn. Ce nalt ii focul! Si codrul, ce adinc!
Plang. Ce gandeste tata? Mananc si plang. Mananc!

Titlul simbolizeaza pretul supravietuirii omului in conditiile privatiuni-
lor cauzate de rizboi.

Tema: despartirea dureroasa de lumea copilariei prin exprimarea senti-
mentului de regret si de vinovatie fata de uciderea caprioarei, sentimen-
te ce vor creste progresiv in poem, cu fiecare strofa.

Simboluri posibile: s-a afirmat deseori ca Moartea cdprioarei reprezinta
iesirea brusca din copilarie si patrunderea intr-o noud treaptd de varsta,
iar uciderea cdprioarei pierderea tragica a puritatii originare a copildriei
in viata adolescentului Labis, profund atasat de spatiul nord-moldove-
nesc al Muntilor Stanisoarei.

UNITATEA I

Vocabular

boare de vdnt = adiere de vant

ciuturd = galeata sau vas facut din doage
sau dintr-un trunchi scobit, care
serveste la scos apa din fantana

satanic = dracesc, diavolesc

andrui = a dobori

strund = coardd; parcd apele, izvoarele
au strune, de aceea la curgerea lor se
aude un cantec

in sirag sd se adape = caprioarele vin
insirate una dupad alta, ca siragul de
margele

datind = traditie, lege strabund

ferigd = specie de planta erbacee

bataia pustii sd dea gres = sa nu ocheasca
bine cu pusca

impleticit = impiedicat, poticnit

strdjuiti de coarne = marginiti de coarne

desarte =1in zadar

nard = aici: una din fevile pustii

frunzarele duium = frunzele gramada
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Genul liric reuneste operele litera-
re care se constituie pe baza cate-
goriei estetice a liricului, ca text cu
o intensificare a functiei poetice.
Tn discursul poetic autonom, com-
pus din unitati ritmice si sonore,
reprezentarile, ideile, conceptiile
si trdirile afective ale autorului se
comunica direct. Tudor Vianu afir-
ma ca poezia este: ,acea forma
a creatiei literare in care poetul,
vorbind in numele sau, exprima
viziunile, sentimentele, aspiratiile
sale cele mai intime*. In genul liric,
limbajul este sugestiv si expresiv,
folosindu-se imagini artistice si
figuri de stil, precum si cuvintele
cu sens figurat. Textul poeziei este
structurat in strofe si versuri, va-
lorificandu-se astfel muzicalitatea
limbii realizata prin elemente de
prozodie (rima, ritm, masura de
vers), dar si prin figuri sintactice
(repetitii, refren) sau de sunet (ali-
teratii, asonante).

Vocabular

feerie = frumusete ireald, de basm

refugiu = retragere din fata unui pericol
(in timpul celui de-al Doilea Razboi
Mondial, mama poetului, cu cei doi
copii, a fost obligatd sd plece intr-un
sat de langa Campulung-Muscel
pentru ca soful a fost mobilizat pe
frontul din rasarit)

privatiune = lipsd, sdrdcie, mizerie

Compozitia poeziei: cele 12 strofe de cate 12, 8, 6 si 4 versuri, in total
75 de versuri se impart in patru secvente. Alternanta strofelor de dife-
rite dimensiuni sugereazd ideea de criza si de ruptura in cursul firesc
al existenfei unui adolescent, expresie a atmosferei generate de razboi,
pe care poetul a trdit-o in refugiu, impreund cu mama si sora lui.

B Prima secventd corespunde primelor doua strofe (1, 2) si prezinta se-
ceta/setea, simbol al crizei de constiintd (regretul, suferinta, sentimentul
de vinovitie) al poetului care prevesteste scena mortii caprioarei si di-
ficultatea de a intelege necesitatea de a salva vieti omenesti (,cand so-
ru-mea-i flimanda, bolnava si pe moarte®). Focul, soarele, apa, pana si
elementele primordiale ale vietii isi pierd functiile firesti si devin insu-
portabile intr-un peisaj paralizat de viata degradata:

»Seceta a ucis orice boare de vant.
Soarele s-a topit si a curs pe pamant.

A rdmas cerul fierbinte si gol...

Peste paduri tot mai des focuri, focuri,
Danseaza salbatice, satanice jocuri.

Ma iau dupa tata la deal printre tarsuri,
Si brazii ma zgérie, rdi si uscati®

Poemul incepe cu personificari: ,,Seceta a ucis®; ,,brazii ma zgarie®
Figurile de stil folosite sunt metaforele: ,focuri danseaza®; ,,Soarele s-a
topit si a curs pe pamant*, repetitiile: ,focuri, focuri®, cu rolul de a evi-
dentia drama acestui univers; epitete duble: ,,silbatice, satanice jocuri®
si epitete triple: ,Planetd imensa, strdina si grea“ cu rolul de a sublinia
amploarea tragediei care se va desfasura in poezie. Padurea lui Labis
nu mai este un loc de contemplatie, favorabil regenerarii sufletesti, ca
la Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri sau Lucian Blaga, pentru ca na-
tura a devenit ,straind si rea“ Legile naturii sunt violate de catre o
actiune devenitd distrugdtoare, iar universul devine inspdimantitor,
apocaliptic.

B A doua secventd se compune din urmatoarele patru strofe (3, 4, 5, 6) si
apar elemente de descriere a locului dramei: Muntii Carpati, brazii, pa-
durea, izvoarele; locul unde tatal si fiul stau la panda (,, Asteptdm intr-un
loc...“) si unde céprioarele ,,vor veni in sirag sa s-adape®.

Poetul se simte legat de cdprioard, ,,prin sete de vietatea care va muri’
intr-un timp in care nu mai functioneaza nici legi, nici datini. Natura
preia rolul unui cor din teatrul grecesc, care prevesteste evenimentele
(»ce-ngrozitoare inserare®). Durerea, violenta dramei ce va avea loc sunt
exprimate prin scene pline de tensiune, de groaza la nivelul intregului
univers.

Trairile afective profunde ale poetului se exprima prin sentimentele
de vinovatie si de suferintd, provocate de participarea la aceasta vana-
toare a foamei: ,,Vai, cum, as vrea sa nu mai vii, s nu mai vii, adresatd
»frumoasei jertfe a padurii mele® Se vor observa figurile de stil: epite-
te (amefitoarea apd, fosnet vestejit, ingrozitoare inserare, flicdri vinetii),



comparatii (de parcd mdinile pline de sdnge, ca pe-un altar ard ferigi...),
personificari (rdasufld valea, stelele uimite clipird). Aici pot fi surprinse
elemente ale baladei in sens larg:

»Ce-ngrozitoare inserare pluteste-n univers!
Pe zare curge sange si pieptul mi-i rosu, de parca
Mainile pline de sange pe piept mi le-am sters.

Ca pe-un altar ard ferigi cu flacari vinetii,

Si stelele uimite clipira printre ele.

Vai, cum as vrea sa nu mai vii, sa nu mai vii,
Frumoasa jertfd a padurii mele!*

Eugen Simion despre Nicolae Labis:
,Labis reprezintd, azi, mitul rimbaldian al adolescentului care, de-abia des-
prins de lumea fabuloasa a copilariei, intra in alta, unde universul i se in-
fatiseaza cu mari si grele enigme. Luarea in stapanire a lumii — act poetic
decisiv, propriu doar creatorilor iesiti din comun - presupune o energie
spirituala si o perceptie adanca a elementelor, insusiri pe care, cu hotarare,
acest adolescent le-a avut”.

(Eugen Simion, Scriitori romdani de azi.)

rimbaldian — referitor la poetul francez Arthur Rimbaud
fabulos — fantastic, ce depdseste imaginatia

percepfie — cunoastere, reflectare nemijlocita

decisiv — hotdrator, convingator

W A treia secventd, compusa din doud strofe (7 si 8), descrie aparitia
caprioarei, {inta pe care o asteptau tatal si fiul, pe malul raului Suha.
»Ea s-aratd saltdnd“ si intrd ca o figura miticd in imaginarul poetului:
»Mi se pdrea cd retrdiesc un mit / Cu fata preficutd-n cdprioard” Prin
elementele de descriere cdprioara se afld intre mit silegendd, iar legdtura
poetului cu Ea este una sufleteascd, de mare lirism: ,,Privind in jur cu-n
fel de teama, / Si ndrile-i subtiri infiorard apa...“ sau ,,De sus, lumina
palidd, lunara, / Cernea pe blana-i calda flori stinse de cires”. Ochii, de
care aminteste si tatal poetului in convorbirea cu Geo Bogza, devin un
motiv central in poezie, avind o semnificatie mai mult spirituala:

»Sticlea in ochii-i umezi ceva neldmurit,
Stiam ca va muri si c-o s-o doara.

Mi se parea cd retrdiesc un mit

Cu fata prefacutd-n caprioara...“

W A patra secventd, care cuprinde 4 strofe (9, 10, 11, 12), incepe cu o
aliteratie: ,,Dar vaile vuira“ ce sugereaza trezirea definitiva la realitate
a tAndrului. In aceasti strofd (9), cea mai lungd din poem, se deruleaza
scena uciderii caprioarei prin imagini socante, cu forme verbale de per-
fect simplu si de mai mult ca perfect (vuird, ridicase, pravili, zvicnise,
zburase), utilizate cu scopul de a sugera actiunea, de fapt crima savarsita

UNITATEA IlI

figurd de stil - procedeu utilizat
pentru a creste expresivitatea
unui text

epitet — figura de stil care pune in
evidenta insusirile obiectelor sau
actiunilor

personificare - figura de stil de
esenta metaforica, care consta in
a atribui unui obiect caracteristici
ale unei persoane metafora - figu-
ra de stil bazata pe o comparatie
subinteleasa si prescurtata

repetitie — figura de stil care con-
sta in folosirea de doua sau de
mai multe ori a aceluiasi grup de
sunete, a aceluiasi cuvant, a acele-
iasi sintagme, pentru evidentierea
anumitor aspecte ale obiectelor
sau ale actiunilor prezentate

Vocabular

secventd poeticd = o succesiune de
imagini care formeaza un tot unitar

brusc = care se produce repede si pe
neasteptate

inocentd = curatenie sufleteasca,
nevinovatie puritate originard

primordial = initial, originar, primar

degradat = care si-a pierdut calitatile;
stricat

amploare = extindere, mdrime

regenerare = refacere, reinnoire

halucinant = care produce o impresie
foarte puternica; fascinant

trdire afectivd = experientd sufleteasca
emotionala (trditd cu intensitate)

abundentd = cantitate mare, belsug,
bogatie
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recent si care este irevocabila. Durerea si revolta adolescentului se expri-
mad prin fraze scurte, intr-un ritm precipitat:.

»Dar vaile vuird. Cazuta in genunchi,

Isi ridicase capul, il clitind spre stele,

1l pravali apoi, starnind pe apa

Fugare roiuri negre de margele.

O pasare albastra zvacnise dintre ramuri,
Si viata caprioarei spre zdrile tarzii
Zburase lin, cu tipat, ca pasarile toamna
Cand lasd cuiburi sure si pustii.

Impleticit m-am dus si i-am inchis
Ochii umbrosi, trist strajuiti de coarne,
Si-am tresarit tacut si alb cand tata
Mi-a suierat cu bucurie: - Avem carne!“

Urmeazi despartirea poetului de ciprioara: ,,Impleticit m-am dus si
i-am inchis/ Ochii umbrosi, trist strajuiti de coarne®. Adolescentul este
constient si puternic marcat (tacut si alb) de importanta momentului, de
pierderea definitiva a inocentei.:

»Ce-1inima? Mi-i foame! Vreau sa trdiesc si-as vrea...
Tu, iarta-ma, fecioard - tu, cdprioara mea!

Mi-i somn. Ce nalt ii focul! Si codrul, ce adanc!
Plang. Ce gandeste tata? Mananc si plang. Mananc®,

Poezia se termina cu aceasta revelatie tragicd a trezirii adolescentului
la realitate, a intrarii sale in lumea adulfilor, supusd unor legi domina-
te de necesitafi. Se va observa abundenta exclamatiilor si a intrebarilor

retorice.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Lucrati in trei grupe de cate 2-3 elevi si compa-
rati descrierea padurii din strofele 5 si 11. Sta-
biliti diferentele dintre cele doua viziuni asupra
cadrului natural.

a) ,Cu fosnet vestejit rasufld valea.
Ce-ngrozitoare inserare pluteste-n univers!
Pe zare curge sange si pieptul mi-i rosu, de par-
cd
Mainile pline de sange pe piept mi le-am
sters...
Identificati elementele care sugereaza grada-
rea tragediei ce se va produce; Analizati rolul
repetitiei cuvantului ,,sdnge®; Cautati cat mai

b)

multe epitete referitoare la descrierea padu-
rii; Stabiliti diferentele dintre cele doud etape
ale descrierii; Demonstrati pe baza acestor
doua strofe in ce consta lirismul subiectiv al
poetului.
Pe-0 nara pusca tatii scoate fum.
Vai, fard vant alearga frunzarele duium!
Inalti tata foc infricosat.
Vai, cat de mult padurea s-a schimbat!
Din ierburi prind in maini fara sa stiu
Un clopotel cu clinchet argintiu. ..

(Vezi Antologia)



. Formati doua grupe de lucru, alegeti cate o
secventa din poezie si urmariti pe etape scena-
riul de vanatoare, in legaturd cu celelalte sec-
vente.

. Lucrati in perechi si analizati descrierea secetei

UNITATEA I

din prima strofa, pornind de la elementele uni-
versului si ale realitdtii imediate.

. Explicati semnificatia versurilor: ,,Pornim amén-

doi vanatoarea de capre/ Vanatoarea foametei in
muntii Carpati®

LUCRU INDIVIDUAL

. Redactati un text de o pagina despre cadrul na-
tural in poezia Moartea cdprioarei pe baza ur-
madtoarelor versuri:

»Seceta a ucis orice boare de vant.
Soarele s-a topit si a curs pe pamant.

A ramas cerul fierbinte si gol...

Ma jau dupad tata la deal printre tarsuri,
Si brazii ma zgérie, rdi si uscati®

2. Explicati semnificatia afirmatiei poetului, potri-

vit cdreia Suha este ,,rdul hipnotic*, care ,,curge in

A 2 . « T . .o
fiecare vand a sufletului meu®. In poezia Muntii
poetul scrie:

»Dar mai presus de toate e Suha, raul hipnotic
Cu pururea murmur sporit de ecoul mereu!
Suha cea repede, Suha de-o monotonie mareata,
Curge in fiecare vana a sufletului meu.”

DICTIONAR CULTURAL

Francois Villon (1432-1463) este cel mai important poet fran-
cez al Evului Mediu. La 21 de ani a absolvit Sorbona. Spirit
libertin, a intrat deseori in conflict cu autoritatile, a stat mai
multi ani in inchisoare si a fost condamnat la moarte prin
spanzuratoare, dar a fost gratiat. A devenit un simbol al bo-
| emei literare. Dintre poeziile sale, mai cunoscute sunt bala-

| dele: Balada spdnzuratilor, Balada doamnelor de altddatd si
poemul Testamentul cel mare.

Charles Baudelaire (1821-1867), poet francez care a revolutio-
nat nu doar poezia franceza, ci si pe cea europeana prin origi-
nalitatea volumului Florile rdului (,Les Fleurs du Mal“). Va avea Vocabular

o influenta hotaratoare asupra viziunilor poetice ale autorilor
hipnotic = fascinant, captivant,

hipnotizant (care provoacd stare de
somn)

pururea = vesnic, mereu

murmur = soaptd, freamat, zgomot
continuu, produs de unele fenomene
naturale

monotonie = lipsa de varietate

mdret = care impresioneaza, grandios,
impunator, maiestos

de mai tarziu. Pentru Nicolae Labis, Baudelaire este un model
de,poet blestemat” (nonconformist).

Arthur Rimbaud (1864-1891), poet francez, precursor al sim-
bolismului. La 17 ani scrie poemul cunoscut Corabia beatd
(,Le Bateau ivre”), care il lanseaza in viata literara. Prieten cu
poetul P. Verlaine, Rimbaud devine copilul teribil al literatu-
rii franceze. Dupa varsta de 20 de ani nu a mai scris nimic.
N. Labis il aminteste in mai multe poezii pe adolescentul va-

gabond, ca un fel de alter ego al sau.
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Stefan Aug. Doinas
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Volum de eseuri publicat in (1997)

STEFAN Aua. DoinAs

M Viata si activitatea B Stefan Aug. Doinas (n. Stefan Popa, 1922-2002),
poet, eseist si traducator. S-a nascut in comuna Caporal Alexa (judetul
Arad), intr-o familie tardneasca. Si-a facut studiile la Universitatea din Sibiu
si din Cluj. A fost membru fondator al Cercului literar de la Sibiu si colabora-
tor la Revista Cercului literar. A debutat in 1939, elev fiind, in Jurnalul literar
al lui George Calinescu. Volumul in manuscris Manual de dragoste, distins
cu premiul ,Eugen Lovinescu” in 1947, nu va mai aparea. Din 1948 preda
limba romana in scoli, in jurul Aradului si trieste o permanenta tensiune
creatoare.

In 1957 este condamnat la un an de inchisoare ,pentru omisiune de de-
nunt’, in legatura cu Revolutia din Ungaria din 1956. Eliberat in 1958, va
lucra din 1969 la revista Secolul XX (din 1992 fiind redactor-sef). Tn 1989
protesteaza alaturi de alti scriitori impotriva persecutiei la care era supus
poetul Mircea Dinescu, fiind el insusi sanctionat. Dupa 1989 este ales mem-
bru al Academiei Romane. A fost senator in parlament din partea Partidului
Alianta Civica.

La fel ca ceilalti membri ai Cercului literar de la Sibiu, Doinas debuteazd edi-
torial tarziu, abia in 1964 (cu vol. Cartea mareelor). Volume de poezii: Omul
cu compasul (1966), Semintia lui Laokoon (1967), Alter ego (1970), Papirus
(1974), Anotimp discret (1975), Alfabet poetic, selectie (1978), Vandtoare cu
soim (1985), Foamea de Unu, editie de autor (1987), Interiorul unui poem
(1990), Nascut in Utopia, selectie de autor (1992), Lamentatii (1993), Aventu-
rile lui Proteu (1995), Poezii, selectie (1996), Psalmi (1997). Volume de eseuri
si de critica literara: Lampa lui Diogene (1970), Poezie si moda poeticd (1972),
Orfeu si tentatia realului (1974), Lectura poeziei (1980), Mdstile adevdrului
poetic (1992), Scriitori romani (2000). Volum de proza: T de la Trezor. Proze
(2000). Doinas a tradus din Dante, G. Benn, Mallarmé, Holderlin, Valéry, Goe-
the (Faust, 1982). Tn anul 1975 i s-a tradus un volum de poezii in maghiara
(Az én birodalmam, in traducrerea poetului Szildgyi Domokos).

omisiune de denunt — neglijarea informdrii organelor securitafii de stat
semintie — totalitatea urmasilor
alter ego — alt eu; persoand care se aseamana intru totul cu alta, incat i se poate substitui

Opera lui Stefan Aug. Doinas

In opera poetica a lui Stefan Aug. Doinas, compusé din elemente ale
unui neoclasicism de factura europeand moderna, nu rareori baroca si
neoromanticd, se constata o predilectie pentru mitologie, simboluri cla-
sice, in variate forme, de la poezia de dragoste la psalmi, de la balada la
sonet, de la parabole la epigrama. Mai mul{i critici literari au facut com-
paratii intre creatia proteica a lui Doinas si cea a lui Mihai Eminescu sau
a lui Goethe. Doinas este ,,stapan pe cea mai mare capacitate de a crea
imagini din literatura roménd, de o sensibilitate profunda atéat in abs-
tractul meditativ, cat si in concretul estetic (Ion Negoitescu).

Opera sa are un spirit de o profunda urbanitate, iar absenta oricérei
urme de balcanism sau de bizantinism (luate amandouad in sensul cel
mai pozitiv cu putintd) inseamna prezenta masiva in opera poeticd a



unei atmosfere de Europd Centrald, deci de Transilvania, de cultura
asezata si intemeiata, afirma insusi poetul (vezi Farkas ., I. Negoifescu si
St. Aug. Doinas intr-o convorbire budapestand). Apartenenta lui Stefan
Aug. Doinag la grupul scriitorilor transilvdneni este subliniata de Vla-
dimir Streinu: ,,Slavici, Cosbuc, Iosif, Goga, Rebreanu, Blaga si Doinas
insusi, spre deosebire de majoritatea confratilor din restul tarii, au res-
pirat cu tofii mai intai climatul culturii germane. Dar fiecare a izbutit
in felul sdu sa fie cu stralucire al locului si al timpului in care a trdit®

Volumul de debut, Cartea mareelor, ne prezinta un poet gata format.
Astdzi ne despdrtim (Vezi Antologia) e o poezie de dragoste de o simpli-
tate savantd, cu farmec imprevizibil, in care apar sentimentele de resem-
nare si amardciune:

Astizine despartim

Astdzi nu mai cdntam, nu mai zambim.
Stand la inceput de anotimp fermecat,
astazi ne despartim

cum s-au despartit apele de uscat.

Totul e atét de firesc in ticerea noastra.
Fiecare ne spunem: — Asa trebuie sa fie...
Alaturi, umbra albastra

pentru adevaruri gandite sta marturie.

Nu peste mult tu vei fi azurul din mari,
eu voi fi pdmantul cu toate pécatele.
Pasari mari te vor cduta prin zari
ducand in gusd mireasma, bucatele.
Oamenii vor crede ca suntem dusmani.
Intre noi, lumea va sta nemiscati

ca o padure de sute de ani

plind de fiare cu blana vargata.

Nimeni nu va sti cd suntem tot atat de aproape
si c, seara, sufletul meu,

ca tarmul care se modeleazd din ape,

ia forma uitatd a trupului tau...

Astdzi nu ne sarutam, nu ne dorim.
Stand la inceput de anotimp fermecat,
astdzi ne despartim

cum s-au despartit apele de uscat.

Nu peste mult tu vei fi cerul rasfrant,
eu voi f1 soarele negru, pamantul.
Nu peste mult are sd bata vant.

Nu peste mult are sd bata vantul...

UNITATEA I

Vocabular

baroc = stil artistic caracterizat prin
cultivarea formelor grandioase
neoromantic = cu trasaturi specifice
romantismului tarziu (sec. XIX—XX)
imprevizibil = care nu poate fi prevazut
epigramatic = care are caracter de
epigramd; satiric, infepdtor
abstractul meditativ = contemplare,
reflectie asupra unor lucruri greu de
inteles din cauza lipsei de concret
urbanitate = civilizatie si cultura citading;
comportare civilizata
bizantinism — caracter, influenta bizantina
(nume dat Imperiului de Orient)
asezat — cumpatat, serios, cuminte,
chibzuit

Poetul cu sotia sa, Irinel Liciu, prima
balerind la Opera de Stat din Bucuresti
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Vocabular

mireasmd = miros placut, parfum

vdrga = cu dungi

fermecat = plin de incantare, magic, vrdjit
rdsfrdnt = care se rasfrange peste noi

| STERAN AUG. DOINAS
|

POEZIE

‘I'DET

EDITURA EMINESCU

Volum de eseuri publicat in 1972

STEFAN AUG. DOINAS

POEZIE ~
SI MODA POETICA
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EDITURA EMINESCU

Dedicatia poetului:,Prietenului
Farkas Jené cu prilejul unui week-end
budapestan admirabil. Stefan Aug.
Doinas, Budapesta, 4 martie 1990"

In urmitorul volum, Omul cu compasul, paralel cu baladele, erotica
poetului primeste intruchipari mitice, ample dezvoltari alegorice, inchi-
puiri fastuoase, de pilda in poezia Elegie:

»Candva, fecioarele acestui astru
ieseau din casa, gangurand abia
purtand pe umeri ca un scut albastru
o frumusete limpede si grea...

Iar spre sfarsitul unei nopti amare,
cand fiicele iesird dintre flori

cu sani sfiosi si umeri goi pe care
cadeau cu sabii aspre tineri zori®

Iubirea este un mister cosmic intr-o poezie ca Piatrd si cerc (vezi
Antologia), in care amantii se transforma in elemente ale naturii: ,.esti
piatra / care cade in mine / sunt cercul / pe care-1 starnesti / promit:
/ ma voi reintoarce / din tdrm / inainte ca tu / sa fii acoperitd / de
mal“ Tot in acest volum au fost publicate baladele scrise cu mult ina-
inte, care se inscriu in programul Cercului literar de la Sibiu, fiind una
dintre contributiile cele mai importante ale cerchistilor la dezvoltarea
literaturii roméne. Productia baladesca a lui Radu Stanca, Stefan Aug.
Doinas si Ioanichie Olteanu este cea mai insemnata in acest sens. Radu
Stanca, in studiul Resurectia baladei, vorbeste de posibilitatea , rein-
noirii“ poeziei romanesti (vezi cap. Introducere) prin balade, care in-
seamna adoptarea unei viziuni neoclasice (revenirea la modelele cla-
sice germane, engleze si romanesti), care neagd gratuitatea formala
(estetismul) poeziei in general.

In anii 1970, volumele Semintia lui Laokoon si Papirus, scrise de
Stefan Aug. Doinas, vor insemna trecerea de la faza baladicd la para-
bole lirice, prin care autorul comunica nelinisti existentiale. Volumele
Anotimp discret si Alfabet poetic apartin ,,poeziei concretului® Prin anii
1980 poezia lui Stefan Aug. Doinas s-a indreptat spre politic si moral,
ca forma de refuz al realitatii sociale in care traia: ,ca zarea peste Pon-
tul Euxin e / fiinta care s-a scarbit de sine® (Scdrba). Poetul explica
aceasta schimbare produsd in opera sa: ,,Poezia mea din ultimul timp
este din ce in ce mai baroca, si in sensul acesta ea este o reactie si fata de
clasicism. In acelasi timp, o reactie fatd de romantism, ciruia i refuza
efuziunile lirice necontrolate... In baroc este implicati ruptura aceasta
care se produce undeva inlauntru, inlauntrul eului liric, si care lasa sa
tasneasca la suprafatd contradictiile exprimate, stilistic vorbind, ling-
vistic vorbind, prin oximoroane. Cred ca in sensul acesta s-a schimbat
poezia mea“ (Vezi Farkas, J.)

Este vorba de un lirism ,,péatat® printr-o luare de pozitie fatd de rea-
litatea imediatd. Poezia ,uriteniei si a scarbei® din anii 1986-1989 (vol.
Interiorul unui poem) capatd accente satirice de o duritate de pamflet
impotriva dictaturii si a servitorilor acesteia. Doinas prezintd lumea
bolnava din jurul sdu in poezia Psalmul de greatd (din vol. Interiorul
unui poem):
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,»CU pumnii cat ulcioarele

md bat in piept oximoron - figura de stil ce consta

izbesc intr-o asociere in aceeasi sintagma
ca-n portile unei macelarii a doi termeni care exprima notiuni

contradictorii, incompatibile din
si urlu: punct de vedere logic, de exem-

plu: M. Eminescu: ,Suferintd, tu du-

Cae e e reros de dulce” (Odd in metru antic)
nu se ridica zilnic

zidul plangerii?

fara aceasta

n-a fost candva
tara figaduintei?
sa laud?!”

E perioada distrugerii satelor si bisericilor in cadrul ,sistematizarii
teritoriale® si perioada in care lui Doinas i s-a interzis sd publice din
cauza solidaritétii cu poetul Mircea Dinescu, condamnat la arest la do-
miciliu.

In ultima etapd a operei poetice, ca expresie a unui gust al esentelor, a
abstractizarii, Doinas concepe poeme-céantece. Poeziile din volumul Po-
eme au un caracter epigramatic. Iatd un exemplu din Hora elementelor:

»— apd huma foc si aer
de ma-ncaier sau descaier
orice fir a fost in caier

orice cantec a fost vaier... Stefan Aug Doinas

— foc si aer apa huma PAPI Rl | S
omul are incd-o muma

ce-i dd lapte si-l indruma
il sdrutd si sugruma“

e
b
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Volumul Aventurile lui Proteu marcheaza trecerea de la poezia me- | (fav
tafizicd la satira moravurilor din Romania anilor 1990. Proteu din ti- '
tlul volumului este zeul marii in mitologia greaca, inzestrat de catre S
Poseidon cu darul profetiei si cu darul de a-si putea schimba forma.

In poezia Metamorfozele (Vezi Antologia) poetul e mereu altul: ,,Sunt

cel ce nu sunt. Nencetat un altul / si-n veci acelasi® Iatd ,poetul mul- g ot L\Lﬁ.nimnm
tiform" despre care vorbea Doinas, cel care insd isi cunoaste limitele.

Fiind profet, el isi cunoaste sfarsitul si cunoaste, probabil, si posterita- =

tea creatorului. Volumul Papirus (1974)
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STEFAN AUG. DOINAS

PSaLMI

' 4-'ALBATROS

Volumul Psalmi (1997)

DICTIONAR CULTURAL

Johann Wolfgang Goethe (1749-1832), poet german, ganditor
si om de stiintd, una dintre cele mai de seama personalitati
ale culturii universale. Reprezentant de frunte, necontestat
al miscarii literare Sturm und Drang (Furtuna si avant). Dintre
opere amintim Suferintele tdndrului Werther (1774) si Faust.
Balada Regele ielelor (Erlkonig), scrisa in 1782, prezinta fiintele
mitologice malefice, care umbla prin paduri.

Sebastien Slodtz, Aristeu si Proteu (1714), grup statuar
care se afla in parcul Palatului de la Versailles. Aici se
vede zeul Proteu legat de catre Aristeu, fiul lui Apollo,
pentru a-l forta sa-i prevesteasca viitorul. Posterita-
tea, probabil, ar dori sa-I lege si sa-1 invinga pe Stefan
Aug. Doinas pentru a afla secretele unei vieti si ale unei opere complexe a
literaturii romane.

E aproape firesc cd aceastd opera poetica se termina cu volumul Psalmi,
dar cel care se roaga nu mai e nici cel ce sufera (asemenea lui Iov), nici
cautatorul de certitudini (ca in psalmii lui Arghezi), ci fiinta egala cu
Dumnezeu, care il invita printre oameni pentru a redresa lumea crea-
ta cu greseli. Universul acesta poetic, fiind un ,,cosmos®, deschide prin
acest volum noi si noi perspective de interpretare:

»,Doamne, dezbracd-Te-n ceruri de soare;
leapada-Ti luna si stelele; vino sa
batem pe jos amandoi in sudoare
tara aceasta de cantec si jale®
(Psalmul I, vezi Antologia)

Cornel Regman despre Stefan Aug. Doinas:

,Opera lirica a lui Doinas lasa, mai mult decat altele, impresia unui veritabil
cosmos. Nu e un produs premeditat, ci o lume care a crescut si s-a format
dupa impulsuri si legi interioare. Poetul are capacitatea rara de a limpezi
sensurile si semnificatiile materiei lirice fara sa-i rdpeasca emotia, inefabilul.
Propensiunea intelectuala e in cazul acestei creatii un izvor de lirism”.

(Cornel Regman, Stefan Aug. Doinas, in Vildgirodalmi Lexikon,
vol. 19, 1996.)
premeditat — pus la cale, planuit dinainte
impuls —indemn, stimulent, avant
arapi —afura, alua cusila
inefabil — inexprimabil, care nu poate fi exprimat in cuvinte
propensiune — tendinta, inclinare fireascd, dispozitie naturala



Baladele 1ui Stefan Aug. Doinas

Dupa Stefan Aug. Doinas, ,baladescul cuprinde toate acele forme ale
poeziei in care liricul recurge la forma indirecta a unei travestiri: traves-
tire care agazd continuu poetul indaratul personajelor sale” (Lampa lui
Diogene). Balada reprezinta totodata ,,capacitatea de a produce irealul®
identitatii culturale in constructii baroce somptuoase. Paralel cu clima-
tul literar poetic, care stapanea gruparea sibiana, atmosfera de legenda a
orasului (burgului) transilvan a jucat un rol important. ,,Orasul studen-
tiei noastre respira un aer medieval, grupdrile studentesti intrefineau
- in cercuri destul de diversificate - constiinfa unui nou Heidelberg,
tentatia unui nou romantism istoric ne indemna sa cautdm in sfera altor
epoci, a unor alte culturi.“ — afirma Stefan Aug. Doinas in Poezie si modd
poeticd. Baladele Mistreful cu colti de argint, Trandafirul negru, Alexan-
dru refuzdnd apa, Omul cu compasul abordeaza teme majore ale clasi-
cismului, reluand modelele importante ale literaturii universale. Doinas
evocad marile simboluri ale umanitétii ca Orfeu, Euridice, Ulise, Oedip,
Apollo sau Sfantul Gheorghe.

Sibiu, orasul vechi

Poeme ca Mistreful cu colfi de argint, Trandafirul negru sau Marea
(vezi Antologia) din ciclul baladesc demonstreaza tentatia fatala a omu-
lui in fata creatiei, in fata implinirii unui ideal sau in fata infinitului. In
Mistretul cu colfi de argint un print levantin, simbol al omului evoluat, ca-
utd obsesiv un ideal absolut (mistreful — misterul enigmatic) si va cadea
pradd idealului (,,mistrefului cu colti de argint®). Prezenta dramaticului
are valori si semnificatii etice, magice si mitice. Nu lipsesc nici elemen-
tele stranii, miraculoase sau fantastice in balade. Orasul, burgul Sibiu
a jucat un rol deosebit in formarea spiritualitatii membrilor Cercului
literar (vezi Introducere). Descoperind Sibiul, cerchistii vor avea ,reve-
latia Occidentului®, iar in marturiile lor se pot gasi referinte la ,,Sibiul
fabulos®, ,,burgul medieval’; ,orasul magic, ,cetatea umbrelor, ,orasul

UNITATEA I

Vocabular

resemnare = sentiment de acceptare
senind a unei anumite situatii dificile
inchipuire fastuoasa — imaginatie
plind de fast, mareatd

gratuitate = inutilitate a unei actiuni,
a unei afirmatii

travestire = faptul de a se ascunde sub
aparente inselatoare
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Trandafirul

Hegri ' r

Stefan Aug. Doinas, Trandafirul negru

Secniul 21
DOINAS
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Revista Secolul 21
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fantastic si oniric®. Lucian Blaga in poezia Anno domini creeaza o atmo-
sferd fantastica cu elemente romantice ale orasului Sibiu:

»Intrat-a noaptea-n burg, fara de vama. ..
Bataia ceasului starneste liliacul

din somnul lung, in care s-asezase.
Cenusa ingerilor arsi in ceruri

ne cade fulguind pe umeri si pe case.”

Insusi Stefan Aug. Doinas, in Poezie si modd poeticd, prezinta orasul
studentiei lor care a respirat un aer medieval: ,,gruparile studentesti in-
tretineau - in cercuri destul de diversificate - constiinta unui nou Hei-
delberg, tentatia unui nou romantism istoric ne indemna sd cautdm in
sfera altor epoci, a unor alte culturi...“ Prin urmare in balada Tranda-
firul negru Stefan Aug. Doinas asaza actiunii baladei intr-o atmosfera
medievala, cu elemente violente (,,holde arse de pelagrd®) intr-un spatiu
geografic nordic, in Térile de Jos (Olanda), in tara florilor si a oraselor
vechi:

,In Tarile de Jos, intr-un vechi burg
incins cu holde arse de pelagra,

un gradinar visa intr-un amurg

un straniu trandafir cu floare neagra®

»Straniul®, neobisnuitul trandafir din visul gradinarului este un sim-
bol al cdutarii idealului de perfectiune:

»91 ani de-a randul visul lui ramase
deasupra casei, ca un cer inchis;
iar pasdrile, cand veneau sfioase,
zburau cu aripi fragede prin vis®

Aceasta cdutare poate fi interpretata ca un asalt al imposibilului ceea
ce va cere jertfa suprema. Gradinarul se va ineca in mlastinile din jurul
»burgului®:

»lar gradinarul putrezi in mlastini,
sub zborul pasarilor care trec

in unghi prelung spre tarile de bastini
pierind in ceruri ca-ntr-un alb inec®

Idealul de perfectiune ,trandafirul miraculos® va inflori doar din
craniul inecatului:

»Abia atunci batranii pricepura

ca trandafirul negru, mult visat,
crescuse lin, iesind prin ndri si gura,
din craniul pur al celui inecat®



« A

Iar fantoma lui va bantui imprejurimile cu un ,trandafir negru® in
locul ochilor:

»lar oamenii se-nchind lung, si spun
ca-n Tarile de Jos, in vechiul burg
incins cu holde arse de pelagra,
fantoma lui se plimba-n ceasul murg

si poarta-n loc de ochi o floare neagra®

Aici se poate obesrva influenta lui Goethe in interpretarea lui Lucian
Blaga (in studiul sdu Daimonion, 1926) in sensul cd marii creatori sunt
dominati de demonic (daimonion), fiind ,,taina vietii si a lumii“. Demo-
nicul existd in acesti oameni ca o fatalitatea de neinlaturat, de la care
nici gradinarul nu poate s se sustraga. Confesiunea lirica a lui Doinas
este filtratd prin arta de a povesti. De exemplu, trecerea timpului este
sugerata de poet prin imagini fantastice:

»In miri, epave cu catarge moi
déddura radécini, in timp ce bradul
de sapte ori se scutura de foi

si zeci de fluvii isi schimbara vadul®.

In balada Marea (vezi Antologia) este prezent simbolul tentafiei
omului, care se angajeazd mereu in aventura cunoasterii, sfarsita cu un
esec in fata elementelor primare (marea). Este de remarcat preferinta
pentru joc a poetului: ,,El cdnta pe tarm. Perfidd, / unda marii s-alinta. /
Ea zicea: Md simt silfidd, / prinde-md - si sunt a ta ... / Marea chicotea:
- Ha! Ha! ..

» Analiza poeziei Mistretul cu colti de argint

[l Propuneri pentru interpretarea poeziei

1. Balada poate fi cititd ca un simplu episod de vandtoare (,,balada ci-
negetica“), care are un lexic specific (,vanatoare®, ,,codru, ,goarne,
»sageatd’,, ,,corn’, ,copoi®).

2. Balada poate fi intepretata ca un ritual al initierii, printul trebuind sa
treaca prin mai multe probe ale armelor (,,sdgeata de lemn’ , sdgeata
de fier“ si ,,sdgeata de foc“). La nivelul lecturii simbolice prinful din
Levant este omul, in general, mistreful este o imagine a idealului, iar
vandtoarea un act existential. Virtutile printului (curaj, perseverentd,
noblete de caracter) sunt puse in contrast cu mediocritatea servitori-
lor, care vor sd-1 abata pe prin{ de la obiectivul sau, de a se confrunta
cu ,mistretul cu colfi de argint®.

3. Autorul afirma intr-o analiza a poeziei:

»Scrisd ... la 4 iulie 1945, in Sibiu, poezia Mistreful cu colfi de argint
reprezinta un text tipic pentru idealurile lirice care animau, in acel
timp, ‘Cercul literar’ Tin minte insd cd inten{ia mea, cind am com-

UNITATEA I

Vocabular

liliac = animal mamifer insectivor,
asemanadtor cu soarecele, cu aripi
adaptate la zbor, care traieste prin
locuri intunecoase, de unde iese
numai noaptea

pelagrd = boala de piele provocatd de
lipsa unor vitamine

straniu = care iese din comun, ciudat,
bizar

ceasul murg = timp al inserarii

Heidelberg = oras german cu cladiri
medievale bine conservate, care
gazduieste una din cele mai vechisi
mai renumite universitati din Europa




UNITATEA Il

Vocabular

Levant = arie geograficd care cuprinde
tdrile de pe litoralul Mdrii Mediterane
(Libanon, Siria, Palestina, lordania si
Egipt)

inimd neagrd = fdra mild (inimd rea)

a-si croi = a-si face, a-si deschide o cale

hatis = tufis de mardcini, padurice foarte
deasa

flaut = instrument de suflat

nepdtruns = greu de patruns, intunecat

colf = canin de mistref (cu varf ascutit si
proeminent)

scorburd = gaurd, vagduna, scobitura

aabate = a se indeparta de la o directie
initiald

linx = pisica salbatica, ras

sageatd = vergea de lemn cu varf de fier

azori = a grabi, a da zor

risipit = raspandit, rasfirat, razlet

alai = aici: oamenii din suita printului,
cortegiu

ascurma = a rascoli suprafata pamantului

a fosni = a produce un zgomot usor prin
miscare

indrdznet = obraznic

luceferi = stele stralucitoae

colb = praf, pulbere

fiard = bestie, animal salbatec mare

a grohdi = a scoate sunete repetate,
groase si scurte; a guita
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pus aceasta poezie, a fost aceea de a realiza o indoita exigenta: pe de
o parte, o structura dramatico-epico-lirica tipica, de balada cu trei
momente conflictuale urmat de un deznodamant; pe de alta parte,
un caracter simbolic al desfasurarii lor, care si permita mai multe
interpretari® (Stefan Aug. Doinas, Un poet despre el insusi)

. Ascultati poezia pe site-ul: http://www.youtube.com/watch?v=

7rx6bTu90DA

Mistre’;ul cu colti de argint

Un print din Levant indragind vanatoarea
prin inima neagra de codru trecea.
Croindu-si cu greu prin hatisuri cararea,
canta dintr-un flaut de os si zicea:

— Veniti s vanam in paduri nepatrunse
mistretul cu colti de argint, fioros,

ce zilnic isi schimba in scorburi ascunse
copita si blana si ochiul sticlos...

— Stapane, ziceau servitorii cu goarne,
mistretul acela nu vine pe-aici.

Mai bine s-abatem vanatul cu coarne,

ori vulpile rosii, ori iepurii mici...

Dar printul trecdnd zambitor inainte
privea printre arbori atent la culori,
lasdnd in culcus caprioara cuminte

si linxul ce rade cu ochi sclipitori.

Sub fagi, el didea buruiana-ntr-o parte:

— Priviti, cum se-nvérte facindu-ne semn
mistretul cu colti de argint, nu departe:
veniti sa-1 lovim cu sageatd de lemn!...

— Stdpane, e apa jucand sub copaci,

zicea servitorul privindu-l istef.

Dar el raspundea intorcandu-se: — Taci...
Si apa sclipea ca un colf de mistref.

Sub ulmi, el zorea risipite alaiuri:

— Priviti cum pufneste si scurma stingher,
mistretul cu colti de argint, peste plaiuri:
veniti sa-1 lovim cu sageata de fier!...

— Stapane, e iarba fosnind sub copaci,
zicea servitorul zimbind indrazne.

Dar el raspundea intorcandu-se: — Taci...
Si iarba sclipea ca un colt de mistref.

Sub brazi, el striga indemnandu-i spre creste:
— Priviti unde-si afla odihna si loc
mistretul cu colti de argint, din poveste:
veniti sa-1 lovim cu sageatd de foc!...

— Stapane, e luna lucind prin copaci,
zicea servitorul razand cu dispref.



Dar el raspundea intorcandu-se: — Taci...
Si luna sclipea ca un colf de mistret.

Dar vai! sub luceferii palizi ai boltii

cum sta in amurg, la izvor aplecat,

veni un mistret urias, si cu coltii

il trase sdlbatic prin colbul roscat.

— Ce fiara ciudata md umple de sange,
oprind vandtoarea mistretului meu?

Ce pasire neagra sta-n luna si plange?

Ce vestedd frunzda ma bate mereu?...

- Stapane, mistretul cu colti ca argintul,
chiar el te-a cuprins, grohdind sub copaci.
Asculta cum latra copoii gonindu-l...
Dar prinful rdspunse-ntorcandu-se: — Taci.
Mai bine ia cornul si sund intruna.

Sa suni pand mor, catre cerul senin...
Atunci asfinti dupa crestete luna

si cornul sund, insa foarte putin.

Titlul contine simbolul central al poemului: mistretul. Dupa cum no-
teaza chiar autorul, mistretul semnificd in unele culturi autoritatea sa-
cra, dar este insotit, in altele, si de o conotatie negativa, sugerdnd igno-
ranta, pornirile bestiale.

Surse: poetul marturiseste cd sursele baladei sunt ,,Regele ielelor (Erl-
konig) de Goethe, poeziile lirico-narative ale lui Bolintineanu, Emi-
nescu, Cosbuc, precum si lecturile sale din literatura franceza (Nerval,
Mallarmé, Valéry). O sursd directa a subiectului poeziei ar fi fost, dupa
poet, o ilustratie orientald cu temd cinegeticd (de vanatoare).

Tema: drama omului condamnat la sacrificiu in cdutarea si realizarea
unui ideal. ,, Mistreful cu colti de argint® este metafora unui ideal spiritu-
al, a relatiei dintre creator si opera.

Genul: balada ,, Mistreful cu colti de argint“ prezinta toate trasaturile ba-
ladei (vezi Resurectia baladei de Radu Stanca): in poezie se imbina epicul
(descrierea vanatoarei), liricul (confesiunea printului) si dramaticul (di-
alogul, replicile, conflictul intre print si servitori).

Compozitia: poezia are o structurd dramatico-epico-lirica tipicd, de ba-
lada. Pentru a infelege mai usor textul baladei vom stabili patru secvente
poetice:

B Prima secventd (prima strofd), corespunzatoare incipitului poemului,
il prezintd pe protagonist: ,,un print din Levant, indrdgind vandtoarea’,
care trece printr-un codru si cinta din flaut, simbol al artistului. Pana
aici totul pare a fi un episod de vanatoare, undeva intr-un {inut din Le-
vantul misterios, tarmul estic al Marii Mediterane.

UNITATEA I

Vocabular

diversificat = cu forme multiple si variate

fatal = care provoacd o atractie irezistibild

tentatie = ispita, ademenire, dorinta

a bantui = a pustii, a devasta, a face
ravagii

himerd = monstru in mitologia antica
greacd, inchipuit ca un animal

sacrificiu = jertfa, sacrificare

act existential = lupta dintre viafa si
moarte

virtute = insusire de caracter care
urmadreste in mod constant idealul
etic, binele

act ritual = act privitor la rituri, ceremonii

finalitate = scop in vederea cdruia are loc
0 activitate

ritual al initierii = ceremonie prin care
cineva este introdus intr-un domeniu
de activitate

perseverentd = staruintd, perseverare

pragmatism = ceea ce este util si avanta-
jos din punct de vedere practic

maturizare = faptul de a deveni matur, de
aajunge sd aibd o experientd bogata

tenace = staruitor, perseverent; darz

temerar = indraznet, cutezator, curajos
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UNITATEA Il

Rubens, Vandtoarea de mistret

VIRGIL NEMOIANU

Surisul abundentei

Cunodagtere liricd gt modele ideologice la St Ang. Dotnag

Virgil Nemoianu, Surisul abundentei
(1994)
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B In secventa a doua (strofele 2-10), printul incepe dialogul, prezentand
servitorilor planul sdu si indemnéndu-i sa-1 urmeze. Printul descrie ca-
racteristicile acestui mistret bizar, miraculos (,cu colti de argint, un
animal inspdiméntator, ,,fioros®), care intruchipeaza idealul urmarit:

»— Veniti sa vanam in paduri nepétrunse
mistretul cu colti de argint, fioros,

ce zilnic isi schimba in scorburi ascunse
copita si blana si ochiul sticlos..”

Servitorii insd vor sa-1 abata de la tinta si pe parcursul acestei sec-
vente vom putea observa agravarea conflictului dintre prin{ si servitori:
»Mai bine s-abatem véanatul...“ Servitorii sunt oameni ai realitatii, ai
concretului si nu infeleg obiectivele prinfului-artist. Insa printul nu re-
nunta la urmdrirea mistretului i insistd cu tenacitate (strofele 6, 7, 9):

»— Priviti, cum se-nvérte facindu-ne semn
mistretul cu colti de argint, nu departe:
Veniti sa-1 lovim cu sdgeatd de lemn!... ©

— apoi cu sageata de fier si cu sdgeata de foc, ca simbol al ritualului de
initiere in aceastd drama a cunoasterii. Cele trei sdgeti inseamna arme
diferite si se refera la evolutia modurilor de lupta, insa ele pot fi si sim-
boluri ale intensitétii arderii spirituale a printului. Dialogul intre prin{
si servitor devine din ce in ce mai dramatic: ,,— Taci... “ repetd printul de
mai multe ori (in strofele 6, 8, 10, 13):

»Stdpéne, e apa jucand sub copaci,

zicea servitorul privindu-1 istet.

Dar el raspundea intorcandu-se: — Taci. ..
Si apa sclipea ca un colf de mistret®

Servitorii sunt constienti ca printul va pieri, insa el are menirea de a
se confrunta cu acest simbol. Eroul dramatic al naratiunii este sigur de
existenfa unui ,,mistret cu colfi de argint, fioros, / ce zilnic isi schimba
in scorburi ascunse..., adica isi cunoaste adversarul, care, in final, il
va rapune.

W Secventa a treia (strofa a 11-a) incepe cu exclamatia ,, Dar vail“ si de-
scrie accidentul fatal, moartea printului (tras ,,salbatic prin colbul ros-
cat®), ucis de mistretul cu colfi de argint, ceea ce constituie deznodaman-
tul dramei:

»Dar vai! sub luceferii palizi ai boltii

cum std in amurg, la izvor aplecat,

veni un mistref urias, si cu coltii

il trase sdlbatic prin colbul roscat®

B Secventa a patra (strofele 12-14) prezinta reflectiile printului muri-
bund, care vorbeste la persoana I, semn al insingurarii totale, al mortii,



dar si al bucuriei de a fi gasit mistretul (,,mistretul meu*, ,,fiara ciudatd®):
»— Ce fiara ciudata ma umple de sange, / oprind vanatoarea mistretu-
lui meu?“ Moartea apare in chip de ,,pasare neagrd®: ,,Ce pasdre neagra
sta-n luna si plange? / Ce vestedd frunza ma bate mereu?..% .

Servitorii constatd existenta ,,mistrefului cu colti ca argintul®, confir-
mand printului muribund realitatea himerei urmarite si justetea cautarii
idealului. Finalul poeziei are un caracter ceremonial, flautul, simbol al
creatiei, se transforma in corn, iar sunetul acestuia intr-un mars fune-
bru:

»— Taci. ...

Mai bine ia cornul si sund intruna.
Sa suni pand mor, catre cerul senin...
Atunci asfinti dupa creste luna

si cornul sund, insé foarte putin®

Acest poem poate fi analizat din mai multe perspective. Am con-
semnat mai sus interpretarea data de autor, poemul ca artd poeticd:
opera fiind egald cu himera urmadritd in viatd de poet; opera creatd va
cere sacrificiul suprem; printul este omul, mistretul este idealul, iar vé-
ndtoarea este un act ritual cu finalitate spirituala, un ritual al initierii).
Crearea decorului sugestiv se realizeaza prin descrierile din strofele 1,
4 si 11 i primele rdnduri din strofele 5, 7, 9 (,,Sub fagi...“,,Sub ulmi...”
,Sub brazi... ), aceasta atmosfera stranie corespunzéind criteriului epic
al baladei. Structura dialogald dezvoltd o mare tensiune dramaticd si
conflictul se construieste gradat. Dialogul dintre ,,prinful din Levant®:
strofele 2, 5,7, 9, 12, 14 (,, Priviti...) si ,servitori®: strofele 3, 6, 8, 10, 13
(»Stapdne...) corespunde criteriului dramatic al baladelor. Acciden-
tul si moartea prinfului (strofa 11) constituie deznodamantul dramei.
Lirismul subiectiv se manifestd in confesiunea liricd a printului din fi-
nal.

B Repetitiile dau un ritm precipitat evenimentelor, mai ales cele la nivel
de vocabular si la nivelul functiilor gramaticale ale cuvintelor. De exem-
plu, sintagma ,,mistretul cu colti de argint apare in replicile printului
insotita de diverse epitete (,,fioros® ,,nu departe®, ,peste plaiuri®, ,,din
poveste®), iar in final, dupa aparitia mistretului, acesta se transforma in
»mistretul meu®

B Verbele au un rol stilistic specific in balada: de pildd formele de im-

. sgeCC . sgeCC +CC . _CC v : A
perativ ,,\Veniti; , Priviti“ , Taci'; ,ia‘, sund“ sunt elemente importante in
construirea dialogului. Verbele la gerunziu, folosite cu valoare de pre-
zent istoric sunt evocatoare ale unui timp mitic, suspendat in istorie
(»indragind’; ,,croindu-si ,,ldsand’ ,jucdnd“etc.). Formele de imperfect
(»trecea’; ,dddea’; ,privea’; ,zorea’, , zicea“, raspundea’; ,sclipea”) domi-
nd descrierea evenimentelor si a decorului. In strofa 11 atacul mistretu-
lui este exprimat prin perfectul simplu: ,,veni“ ,trase, iar impreuna cele
doud forme - ,rdspunse®, ,asfinti“ - formeaza un timp al rupturii ce da
nastere fantasticului.

UNITATEA I

STEFAN AUG. DOINAS

POEZII
¥

Stefan Aug. Doinas, Poezii (1996)




UNITATEA Il

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

. Prezentati continutul baladei Mistreful cu colti
de argint: expozitiunea, intriga, desfasurarea ac-
tiunii, punctul culminant, deznodamantul.

. Alcatuiti doud grupe si reproduceti dialogurile
dintre printul din Levant si servitori.

. Identificati intrebarile retorice si exclamatiile
din balada.

4.

5.

6.

Analizati modurile si timpurile verbale din pri-
ma strofa (alternanta dintre gerunziu si timpul
imperfect al verbelor) si precizati valoarea lor.
Motivati rolul repetitiei formelor de imperativ:
»Priviti“si ,, Taci

Interpretati trasaturile morale ale printului si ale
servitorilor.

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

. Realizati un eseu in care sa prezentati asema-
ndrile dintre balada Mistreful cu colti de argint
de Stefan Aug. Doinas si poemul Noaptea de de-
cemvrie al lui Alexandru Macedonski.

In cele doua poeme tema, subiectul si eroii pre-
zinta mai multe asemanari:

a) Printul din Levant s§i Emirul din Bagdad
apartin lumii Orientului si amandoi fac parte
din elita sociala.

b) Vanatoarea ,,de vulpi® sau de ,iepuri® pentru
print, respectiv Bagdadul pentru Emir sim-
bolizeaza armonia, fericirea; in schimb ,,mis-
tretul® sau ,,Meka“ sunt simboluri ale pasi-
unii, ale arderii interioare, ale creatiei care
necesita jertfa.

¢) Ambii eroi urmaresc un scop irealizabil, un
ideal imposibil de atins si isi asuma riscuri
enorme.

d) Traseul intiatic (vAnatoarea/cdlatoria spre
Meka) este anevoios, cu obstacole.

e) Printul din Levant si Emirul din Bagdad se

%

misca intr-o lume de vis si se afla in conflict
cu realitatea, améandoi urmarind cu fanatism
idealul, absolutul.
Compuneti un eseu de o pagina cu titlul: Mani-
festarea lirismului subiectiv (a elementelor liri-
ce) in urmatoarea strofa din poezia Mistreful cu
colti de argint:

»— Ce fiara ciudatd ma umple de sange,
oprind vandtoarea mistretului meu?
Ce pasdre neagra sta-n lund si plange?
Ce vesteda frunza ma bate mereu?..“

a) Observati modul de expunere sub forma de
monolog al printului;

b) Indicati epitetele si personificarea, curol de a
accentua atmosfera de mister a baladei;

¢) Prezentati atmosfera, care sugereaza moartea
printului;

d) Evidentiati faptul ca prin moartea sa printul
se umanizeazd, redevine om obisnuit si tot-
odatd implinit, care a reusit si-si realizeze
visul.



1IV. Neomodernismul
in poezie.
~Generatia '60“

In secolul al XX-lea, in evolufia literaturii romane exista, din punct
de vedere tipologic, trei etape. Prima dintre acestea este modernismul,
ilustrat intre anii 1920-1945 de scriitori precum Lucian Blaga, Ion
Barbu, Tudor Arghezi, Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, in frunte cu
teoreticianul si criticul Eugen Lovinescu. Neomodernismul este etapa
a doua, reprezentatd de ,generatia ’60% activa intre anii 1960-1980
(Nichita Stinescu, Marin Sorescu, Ana Blandiana, Ioan Alexandru
si alfii.) A treia etapd, incepand din anii 1980, este postmodernismul
(Mircea Cartarescu, Mircea Nedelciu, lon Muresan, Ioan Es. Pop, Ghe-
orghe Craciun, Ion Bogdan Lefter, Alexandru Musina, Ioan Grosan,
Ton Stratan, Nichita Danilov). In anii 1960-1970, datoriti eforturilor
regimului comunist de a-si demonstra ,,independenta®, s-a creat ne-
cesitatea unei relative deschideri spre Occident. In literatura si in arte
s-a fcut simtita o oarecare ,liberalizare® In Capitali au fost construite
centre importante, devenite emblematice, ca Hotelul Intercontinental,
Centrul de Televiziune, Aeroportul Otopeni, Teatrul National, acestea
avand rolul de a dovedi caracterul puternic al regimului si deschiderea
spre state din afara lagarului comunist.

In aceasta atmosfera sociala si culturala incepe reconsiderarea unor
autori interzisi pana in anii 1960 (Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion
Barbu si altii) si sunt traduse opere din literatura universala anterior

Aeroportul Otopeni, construit in 1965 (in imagine arh. Cezar Lazarescu)

UNITATEA IV

lon Alin Gheorghiu, Madona (1983)

Vocabular

emblematic = care are caracter de simbol,
ce simbolizeaza o idee, un curent

ludic = specific jocului

suprarealism = curent artistic si literar de
avangarda din sec. XX (vezi capitolele
precedente)

ermetism = tendintd (in poezie) de a
folosi un limbaj obscur, dificil, criptic

solemn = maret, grandios, maiestuos
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UNITATEA IV

Hotelul Intercontinental  Bucuresti,
construit in 1970; cu statuia lui I. L.
Caragiale, un element din ansamblul
monumental ,Caragealiana”, opera
sculptorului loan Bolborea, amplasata
in 2010, in fata Teatrului National ,I. L.
Caragiale” din Bucuresti

Vocabular

onirism = curent literar din anii 1960,
ai carui reprezentanti au construit
o realitatea analogd visului, care
nu este nici visul romantic, nici cel
suprarealist

intelectualism = conceptie potrivit cdreia
intelectul (ratiunea) este capabil
de aintelege lumea, iar procesele
afective (emotionale) se reducla cele
intelectuale

demitizare = actiunea prin care un lucru,
o idee isi pierde caracterul mitic

interzise (Albert Camus, Eugen Ionescu, Samuel Beckett, Franz Kaf-
ka). Puterea cenzurii a slabit si astfel, in anii 1960, se vor afirma autori
si grupuri cu opere ce au un pronuntat caracter experimental, precum
poetii Nichita Stanescu, Marin Sorescu, Constanta Buzea, Ana Blandia-
na, loan Alexandru, Ileana Mildncioiu. Ei vor forma , generafia '60“ In
cadrul ,,generatiei saizeciste” se pot distinge mai multe directii: Nichita
Stanescu ilustreaza o noua poeticd a abstractizarii, lirica sa fiind cea mai
originala dimensiune a acestui fenomen neomodernist. O alta directie
este reprezentatd de Marin Sorescu, care cultiva intr-o manierd persona-
14 absurdul, grotescul si ironia, atat in poezie, ct si in dramaturgie. Pro-
gramul sau de cobordére in stradd a poeziei, de cultivare a expresiei sim-
ple si naturale, de folosire a limbajului cotidian a avut un ecou deosebit
in aceastd perioadd. O altd tendinta, anume , spiritualizarea emotiei®,
se va oglindi in poezia Anei Blandiana si a Ilenei Milincioiu. In cadrul
neomodernismului roméanesc exista un grup de ,,neoexpresionisti* (po-
eti ca I. Alexandru, I. Gheorghe), care cultiva modelul Blaga, printr-un
limbaj poetic solemn, cu tonalitati de imn.

In aceeasi perioada ,,oniricii“ (ca Leonid Dimov, Daniel Turcea, Emil
Brumaru in poezie; Dumitru Tepeneag, Sorin Titel si Virgil Tanase in
proza) vor crea ,visul constient® (diferit de cel al suprarealistilor) ca
»lege“ a creatiei literare.

In general, reprezentantii generatiei "60 vor adopta o atitudine iro-
nicd si ludica, ei vor reveni la experiente suprarealiste si ermetice, cu
deschidere spre universul omului contemporan, folosind cu preferinta
metafore surprinzétoare si foarte variate. ,,Jocul poeziei®, cu intentie de
demitizare, va fi caracteristic operei lui N. Stanescu sau celei a lui M.
Sorescu (Ion Pop). Temele cultivate in operele neomoderniste sunt con-
ditia omului, erosul ca element primordial al universului, forta cuvan-
tului, moartea, iubirea si nostalgia dupa optimismul tineretii sau pro-
blemele cunoasterii si ale existentei. La nivelul limbajului, ,saizecistii“
au creat un imaginar poetic inedit, un limbaj ambiguu, metafore subtile
si o expresie ermeticd. Neomodernistilor li se adauga poetii generatiei
mai vechi, carora le fusese interzis sd publice anterior (Emil Botta, Ste-
fan Aug. Doinas, Radu Stanca, Geo Dumitrescu) si unii poeti care au
renuntat la realismul socialist si se intorc la adevérata poezie, ca Maria
Banus, Eugen Jebeleanu, Dan Desliu. Mai tarziu apare Mircea Dinescu,
care dupd Nicolae Labis va ocupa statutul poetului boem in poezia ro-
maneasca.

Neomodernismul poetic are urmatoarele
caracteristici:
1. Revenirea la lirismul si estetismul poeziei moderniste din perioada
interbelica (Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia) si la modelul N. Labis;
2. Promovarea experimentului si a noutatii la nivelul limbajului;
3. Redefinirea poeticului si lupta cu cuvintele (,,necuvintele“lui N. Sta-
nescu);
4. Posibilitatea cunoasterii numai prin poezie ca act de participare la
creatie;



5. Accentuarea universului afectiv (emotional) al omului contempo-

ran;

6. Cultivarea marilor teme existentiale (viata, moartea, iubirea, desti-

nul omenesc);
7. Spiritul ludic (jocul cu limbajul) si ironic;

8. Prezenta elementelor suprarealiste si ermetice (obscure, greu de in-

teles);
9. Reflectia filosoficd, lirismul abstract si lirismul subiectiv;

10. Ambiguitatea limbajului impinsd p4na la nonsens (lipsit de sens sau

cu un nou sens, spre exemplu la Marin Sorescu).

Nicolae Manolescu despre poezia anilor '60:

,Cel dintai gen literar care s-a trezit din somnul dogmatic a fost poezia. Pa-
radoxal, fiindca ea suferise cel mai mult de pe urma ideologiei. Nu intam-
plator: era, pe de o parte, genul cu cea mai redusa aderenta la realitatea
social-politica si morald; avea, pe de alta, publicul cel mai restrans. Cenzura
a operat asadar selectiv, dar nu fara o limpede intelegere a riscurilor acestui
mod mai lax de a trata literatura. Dovada este ca romanul s-a bucurat de
privilegiul cu pricina abia in ultima parte a anilor ‘60, iar dramaturgia, cu un
impact mult mai direct, a continuat a suporta un tratament discriminatoriu
chiar si un deceniu mai tarziu, cand au fost interzise spectacole si texte tea-
trale” (Nicolae Manolescu, Istoria critica a literaturii romdne, 2008.)

dogmatic — referitor la dogmd, la doctrina politica a anilor 1950—1960
aderentd — legaturd, solidarizare constienta cu ceva

selectiv — care face alegere, selectie

lax — destins, lejer

cu pricina — despre care este vorba

impact — influenta, efect

discriminatoriu — care face deosebire, discriminare

Mircea Cartarescu despre postmodernismul romanesc:

,Despre o atitudine explicit si constient postmoderna se poate vorbi insa
in lumea romaneasca abia dupa 1980. Chiar si dupd aceasta data insa ar
fi hazardat sa vorbim despre o impunere temeinica a conceptului. Pu-
tem constata doar ca este primul concept teoretic important, denumind
un curent literar, intrat in limbajul critic romanesc dupa ultimul razboi
(onirismul se definea el insusi ca un neosuprarealism) si ca frecventa fo-
losirii lui, pozitive sau negative, este in continud crestere. Deja termenul
pare sa fie atasat solid promotiilor ‘80 si ‘90 din literatura romana si e
folosit cu 0 anumitd constanta si in muzica si artele plastice”. (Mircea Car-
tarescu, Postmodernismul romanesc, 1999)
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g NicEta Stinescu X

NICHITA

Ordinea cuvintelor
*

Volum antologic, Ordinea cuvintelor

REPREZENTANTII, GENERATIEI '60“
NicHITA STANESCU

M Viata si activitatea B Nichita Stanescu (1933-1983), poet, scriitor si ese-
ist, ales post-mortem membru al Academiei Romane. S-a nascut la 31 martie
1933 in Ploiesti, oras in care si-a facut studiile, fiind cunoscut ca un excelent
versificator inca din perioada liceala. Isi continua pregétirea la Facultatea
de Filologie din Bucuresti. Intra in contact cu poetul si matematicianul lon
Barbu si cu pictorul lon Tuculescu, iar aceste intalniri se vor dovedi decisive
pentru tanarul poet. Era doar cu doi ani mai in varsta decat Nicolae Labis si
marturisea cu sinceritate ca l-a ,invidiat” la culme pe cel care a citit Moartea
cdprioarei la o adunare in amfiteatrul ,Odobescu” al Facultatii de Filologie
din Bucuresti. Duce o viata de boem. Debuteaza cu poezie in 1957, in revis-
tele Tribuna si Gazeta literard, iar editorial in 1960, cu volumul Sensul iubirii.
In 1969 este numit redactor-sef adjunct al revistei Luceafdrul, iar din 1970
pana in 1973 este redactor-sef adjunct la Romania literard. Calatoreste mult
peste hotare.

Dintre cele mai cunoscute volume de poezie amintim: O viziune a sentimen-
telor (1964), Dreptul la timp (1965), 11 elegii (1966), Alfa (1967), Oul si sfera
(1967), Laus Ptolemaei (1968), Necuvintele (1969), In dulcele stil clasic (1970),
Epica Magna (1978), Opere imperfecte (1979), Noduri si semne (1982), Ordi-
nea cuvintelor, antologie (1985), Antimetafizica (1985).

A scris si publicat in jur de 20 de volume de poezie si de eseuri. A luat mai
multe premii ale Uniunii Scriitorilor, Premiul ,Mihai Eminescu” pentru poe-
zie al Academiei Romane. In 1975 i se atribuie Premiul International ,Gott-
fried von Herder” decernat la Universitatea din Viena. in anul 1980 Nichita
Stanescu a fost nominalizat de Academia Suedeza la Premiul Nobel pentru
Literaturd. A murit in 1983 si a fost inmormantat la cimitirul Bellu din Capi-
tala, langa mormantul lui Mihai Eminescu. Intre 1974 si 2012 i-au fost publi-
cate in maghiara patru volume.

Opera poetica

Operapoeticdalui N. Stanescu, aflata sub semnul experimentului estetic,

se caracterizeazd prinlirism abstract si prin intelectualism, prin erotism si

confesiune, prin reflectie asupra genezei poeziei, asupra luptei cu ,,cuvin-

tele® intr-un spirit ludic. Opera sa poetica a contribuit in mare mésura la

»restauratia“ esteticului dupa perioada proletcultista (vezi Introducerea).
In opera poetului se pot distinge trei etape mai importante.

I. Prima etapa de creatie cuprinde volumele de tinerete: Sensul iubirii
(1960) si O viziune a sentimentelor (1964). Temele principale sunt iu-
birea si conceptia asupra limbajului. Iubirea este ganditd ca expresie a
elanurilor adolescentine si a exuberantei, ca un act de cunoastere care
produce schimbidri radicale ale fiintei: ,,Méinile mele sunt indragostite,
/ vai, gura mea iubeste, / si iata, m-am trezit / ca lucrurile sunt atat de
aproape de mine, / incét abia pot merge printre ele / fard s md ranesc®
(Varsta de aur a dragostei.)



Dragostea genereaza o stare fascinantd si hipnotica, iar prin revela-
tia iubirii poetul va ajunge in posesia unei modalita{i noi de cunoaste-
re a universului in poezia Poveste sentimentald:

P oveste sentimentala

Pe urma ne vedeam din ce in ce mai des.
Eu stateam la o margine-a orei,
tu — la cealalta,
ca doud toarte de amfora.
Numai cuvintele zburau intre noi,
inainte si inapoi.
Virtejul lor putea fi aproape zdrit,
si deodata,
imi ldsam un genunchi,
iar cotul mi-1 infigeam in pamant,
numai ca sd privesc iarba-nclinata
de caderea vreunui cuvant,
ca pe sub laba unui leu alergand.
Cuvintele se roteau, se roteau intre noi,
inainte si inapoi,
si cu cét te iubeam mai mult, cu atat
repetau, intr-un vartej aproape vazut,
structura materiei, de la-nceput.

(Vezi Antologia)

In conceptia lui N. Stinescu asupra limbajului iubirea apare ca sen-
timent originar, cel din care iau nastere cuvintele.

Miscarea se face in general intr-o directie ascensionala (,in sus®
»coloana®): ,Du-ma, fericire, in sus si izbeste-mi/ tampla de stele, pAna
cand / lumea mea prelunga si in nesfarsire / se face coloana...“ (Cdn-
tec) sau ,,Ma tem cd n-am si te mai vad, uneori, / cd or sd-mi creasci
aripi ascutite pana la nori“. (Emotie de toamnd) (vezi Antologia) Exista
astfel o poeticd a zborului in poezia lui Nichita Stdnescu.

Solomon Marcus despre Nichita Stanescu:

«Nichita Stanescu este, dupa Eminescu, poetul roman cu cea mai mare
incarcatura culturald, cultura fiind aici inteleasa in toate directiile posibile,
de la literatura, arta si religie la stiinta si filosofie... Aceasta opera isi ia zbo-
rul si semnifica independent de orice intentie si de orice capacitate a sa
de raportare a gandirii si trairilor sale la reprezentari propuse de alti autori.
Cititorul devine stapanul, ei, in functie de capacitatile si cultura sa, decide
ce anume semnifica opera in discutie”.

incarcdtura culturald - incrcare, aici: cantitate de idei, cunostinte din mai multe domenii
a-silua zborul - a se indlta in aer; a se dezvolta, a-si lua avant
raportare — care stabileste un raport intre mai multe notiuni si pune in legdtura unele cu altele
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Vocabular

intelectualism = concepfie filosofica
bazata pe ideea ca lumea poate fi
cunoscutd numai cu ajutorul
intelectului

elan adolescentin = avant, entuziasm
tineresc, propriu adolescentilor

exuberantd = inflacdrare, vioiciune
nemadrginita; euforie

hipnotic = provocat de hipnozd; captivant,
fascinant

revelafie = descoperire neasteptatd a unei
calitati, a unui adevar ascuns

originar = initial, primordial

ascensional = care tinde s urce; suitor,
urcator

Vocabular

foartd = parte iesita in afara si incovoiata
in forma de arc pentru a putea apuca
Cumana anumite obiecte

vdrtej = miscare ameitoare in cerc

ainfige =abdga, a implanta




UNITATEA IV

Metafora este o figura de stil ba-
zata pe analogie sau pe substitu-
tie, prin care se trece de la sensul
obisnuit al unui cuvant sau al unei
expresii la altul, pentru a le da o
semnificatie figurata sau mai bo-
gatd, pe care vocabularul obisnu-
it nu o cunoaste sau ar putea-o
exprima pe baza unei comparatii
subintelese. De ex.:. ,iubirea-le-
oaica”, ,privirea-curcubeu tdiat in
doud’ ,un desert in strdlucire” Tra-
ditional, metafora este definita ca
o comparatie prescurtatd, din care
s-a eliminat elementul de legdtu-
ra dintre cei doi termeni pusi in
relatie pe baza unei asemanari. In
Geneza metaforei si sensul culturii,
Lucian Blaga stabileste distinc-
tia intre metaforele plasticizante
(descriptive, apropierea se face
cu scopul plasticizarii, vizualizarii
unuia dintre termenii pusi in rela-
tie) si revelatorii (care sporesc sem-
nificatia faptelor la care se refers,
incearca revelarea unui mister prin
mijloace pe care nile pune la inde-
mana lumea concretd).

» Analiza poeziei Leoaica tanara, iubirea

B Propuneri pentru interpretarea textului

1. Poezia face parte din volumul O viziune a sentimentelor (1964) si are
ca temd iubirea, inteleasa ca stare de gratie.

2. Este o confesiune lirica, expresie a starii de incéntare, o arta poetica
erotica, in care eul liric este marcat de intensitatea si de forta iubirii.

3. Ascultati poezia https://www.youtube.com/watch?v=B-YpjJo-H6Y
(2,07 minute).

Leoaicé tanara, iubirea

Leoaica tandra, iubirea

mi-a sarit in fata.

Ma pandise-n incordare

mai demult.

Coltii albi mi i-a infipt in fata,
m-a muscat, leoaica, azi, de fata.

Si deodata-n jurul meu, natura
se facu un cerc, de-a-dura,

cand mai larg, cand mai aproape,
ca o strangere de ape.

Si privirea-n sus tasni,

curcubeu tdiat in doud,

si auzul o-ntélni

tocmai langa ciocarlii.

Mi-am dus mana la spranceana,
la tampla si la barbie,

dar mana nu le mai stie.

Si aluneca-n nestire

pe-un desert in stralucire

peste care trece-alene

o0 leoaica aramie

cu miscarile viclene,

incd-o vreme,

si-ncd-o vreme...

Titlul este o metaford, compusé din doua parti, care exprima extazul
poetic la aparitia neasteptatd a iubirii, sub forma unui animal de prada
(»leoaicd tanard®) si printr-o apozitie (,,iubirea®). Consecintele pe care
iubirea le are asupra raportului eului poetic cu lumea exterioara si cu sine
insusi formeaza tema poeziei . Poetul creeaza o imagine vizuala a iubirii
ca sentiment (,,mi-a sarit in fatd ,,ma pandise®). Leul este un simbol al
puterii, al inspiratiei divine, putind fi considerat suveran sau, din contra,
un tiran care este orbit de propria putere silumina. Leoaica este, la fel, un



simbol al regenerarii permanente a sentimentului. Poezia poate fi inter-
pretata caunjocal fanteziei declansat de eros, pe care poetul visdtor il con-
templd intr-o stare de incantare, amintind-o pe cea a copilariei. (Ion Pop)

Structura poeziei prezinta o simetrie perfecta, textul poetic avand trei
secvente lirice, corespunzatoare celor trei strofe: a) nasterea sentimentu-
lui de dragoste; b) modificarea perceptiei lumii obiective; c) sentimentul
esecului in lumea subiectiva creatd de catre poet.

B Prima secventa exprima vizualizarea sentimentului de iubire sub for-
ma unei tinere leoaice agresive, care se pregiteste de mult sa-i ,,sard in
fatd“ poetului, pentru a-1 distruge (,,coltii albi mi i-a infipt in fata®; ,m-a
muscat de fata“). Este de remarcat repetitia cuvantului ,fata“ cu doua
sensuri: primul sugereaza locul, apropierea, printr-un adverb de loc (,,in
fata®), iar celelalte doua forme ( ,,in fata“ si ,,de fata“) semnifica atacul
direct al animalului de pradd asupra poetului, venit pe neasteptate. Ca-
racterul subiectiv al relatdrii aventurii miraculoase cu iubirea este ac-
centuat prin abundenta pronumelor personale (persoana I) si a verbelor
care sugereaza agresivitate: ,mi-a sdrit®, ,,ma pandise®, ,mi i-a infipt"
»~m-a muscat®. Exista referinte temporale directe pentru a sublinia im-
plinirea atacului (,de mult®/ ,,azi“), iar aceasta perioadd de asteptare a
fost una de ,,incordare®, de dorinta arzétoare a sentimentului de iubire.
Timpurile verbale exprima o actiune rapida.

B Secventa a doua relateaza starea de extaz a poetului, efectul psiho-
logic al iubirii neasteptate, prin care ,,deodata“ se va schimba ,,natura®
adica spatiul din jurul sau. Secventa prezinta recrearea universului sub
puterea transfiguratoare a jubirii. Poetul recreeaza la nivel liric geneza
biblica. Energiile iubirii vor transforma acest spatiu: intr-,,un cerc...“/
cand mai larg, cand mai aproape” ca un simbol al perfectiunii. Ne ima-
ginam o formd geometricd in centrul cireia se afla insusi poetul, care
va reorganiza lumea printr-o noua ,,ordine a cuvintelor®. Regasim doua
tipuri de miscari:

cele orizontale (,,cercuri®, care se deschid si se inchid)

si cele verticale: ,,privirea-n sus tasni“ pentru a vedea ,,curcubeul® si a
auzi cantecul de ,,ciocarlii.

B Secventa a treia corespunde sfarsitului extazului, unei stéiri de con-
fuzie a simfurilor (,Mi-am dus ména la spranceand“), pentru cd eul
liric se afla in continuare sub influenta unui miraj al iubirii idealiza-
te. Poetul revine la momentul initial, la intélnirea cu ,leoaica tinara®
care devine acum ,,ardmie / cu miscari viclene®. Concluzia eului poetic
este ca iubirea este trecdtoare: ,leoaica ardmie / alunecd-n nestire /
pe-un desert in stralucire” ca fata morgana, ca o iluzie, ca o fantoma.
Repetitia din finalul eminescian al poeziei (,inca-o vreme, si-nca-o
vreme...“) accentueaza caracterul etern al sentimentului de dragoste.
Elemente neomoderniste in limbajul poetic pot fi observate: la nivelul
metaforelor surprinzétoare: ,,iubirea-leoaica®, ,,privirea-curcubeu taiat
in doud", ,,natura-cerc ,de-a dura® ,un desert in stralucire; la nivelul
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Vocabular

stare de gratie = inspiratie poeticd, creatie
poeticd

regenerare = innoire, refacere

extaz = stare emotionala de exaltare, de
admiratie profunda, de adoratie

transfigurator = care are capacitatea de a
(si) schimba starea, infatisarea, starea
de spirit

confuzie = lipsa de orientare

miraj = imagine inselatoare; inchipuire,
iluzie desartd (fata morgana)

ndlucd = fantomd, iluzie

adeclansa = a porni, a dezlantui,
aprovoca




UNITATEA IV

comparatiilor: ,ca o strangere de ape“; epitete cromatice: ,coltii albi“
(caracterul primar al experientei indragostirii), ,leoaicd ardmie® (ma-
turizarea sentimentului).

Structura prozodica (versul liber, masura inegala, ritmul combinat) cre-
eazaimpresiadespontaneitatein eliberareasiexprimarea sentimentelor.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Care este metafora centrald a poeziei?

2. Cautati alte simboluri ale leului/leoaicei in lite-
raturd, in picturd, in sculptura.

Identificati cuvintele referitoare la agresivitate.
Care sunt marcile gramaticale ale eului poetic?
5. Explicati rolul timpurilor verbale din prima 8.

Ll

6. Care este semnificatia sintagmei ,,cu miscdrile
viclene®?

7. Credeti ca ultimele doud randuri ale poeziei

reflectd o concluzie filosofica? Argumentati-va

afirmatia.

Gasiti in poezie trasaturi ale neomodernismu-

strofa (perfectul compus/perfectul simplu). lui.
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Manuscrisul — autograf al lui Nichita
Stanescu

v

Poezia ,,Doina“ de Nichita Stanescu dedicatd lui Paskandi Géza, scriitor,
dramaturg si poet, ineditd pand in prezent se afld in arhiva doamnei Pas-
kandi. Dupa relatarea doamnei P. Seb6k Anna, viduva poetului, poezia a
fost scrisa in 1967, pe coperta volumului de poeme Holdbumerdng (Bu-
merang de lund, 1967), la Restaurantul ,,Doina” de pe soseaua Kiseleff
din Bucuresti, unde scriitorii se intilneau des, venind de la Casa Scinteii,
de la redactiile editurilor sau ale revistelor. Poezia e dovada prieteniei
dintre cei doi scriitori.

Doiné
lui Paskandi Géza

Esti atat de frumos

incat

mi-ar place sd-mi fi[i] dusman
Mi-ar place sa am un gat lung
ca un fluer

prin care evul mediu

isi impinge inainte

stafiile.

O, nu merit sa sorb

aceste privelisti care exista
pentru cd sufletul meu

e mult prea chinuit

de faptul ca si este

sie insusi martor.
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Restaurantul Doina (initial Bufetul, astazi Casa Doina) a fost proiectat de catre arhitectul
lon Mincu, pentru a servi ca pavilion grandioasei Expozitii de la Paris din 1890. Localul
a fost finalizat in 1892, in stil romanesc, oglindind casele romanesti cu pridvor si scara
interioara, si s-a numit Bufetul din Soseaua Kiseleff

N. Stdnescu l-a cunoscut personal pe pictorul Ion Tuculescu (1910-
1962), care reface drumul artei moderne catre abstractie, la fel cum a
facut N. Stanescu in poezie. In pictura lui Tuculescu se observi o con-
tinuitate fireascd intre arta figurativa si arta abstracta, ca si in poezia lui
N. Stidnescu. Cei doi creatori (Tuculescu si Stanescu) cauta identitatea
secretd a lumii, a eului, a limbajului pictural sau poetic. La améandoi
se observa o tendintd spre abstractizare, ermetism si ambiguitate, fapt
care provine din plasarea unei idei de spontaneitate intr-un context ba-
nal (Cutia cu fard). ,Ochiul magic“ al lui Tuculescu echivaleaza cu ,,ne-
cuvintele® lui Stanescu. Aceeasi obsesie se observa si in cazul tabloului
»Circuite.

DICTIONAR CULTURAL

lon Tuculescu (1910-1962), biolog, medic si pictor roman. Ta-
blourile sale exprima o suprinzatoare forta cromatica. Culo-
b rile obliga sd se vorbeasca insa mai mult despre magie decat
despre violenta lor. Cel mai frecvent semn plastic-simbolic
pe care-l intalnim in creatia sa este cel al privirii (,ochiul ma-
gic”).

lon Tuculescu, Circuite

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

Scrieti un eseu de doud pagini cu titlul Iubirea ca aventurd esentiald a fiintei in poeziile lui Mihai Eminescu
si Nichita Stanescu. Folositi-vd de poeziile lui Mihai Eminescu si Nichita Stanescu. Tineti cont de urma-
toarele sugestii:

1. Evidentia{i cele doua viziuni asupra iubirii (ro- lui N. Stanescu (iubirea ca mod al cunoasterii,
mantism/ neomodernism). jocul si ironia).

2. Relevati diferentele dintre elementele romantice 3. Analizati comparativ principalele motive din
din poezia lui M. Eminescu (cadrul, natura) si poeziile de dragoste ale lui M. Eminescu si

cele din creatiile aparute in neomodernism ale N. Stidnescu.




UNITATEA IV

Arta poeticd este o specie a litera-
turii filosofice, care transforma in
imagini poetice crezul artistic al
poetului, care exprimd principiile
sale estetice si viziunea despre ac-
tul creatiei. ,Poezia nu este numai
artd, este insasi viata, insusi sufle-
tul vietii” afirma N. Stanescu.

lon Tuculescu, Cutia cu fard

Artele poetice in opera lui Nichita Stanescu

In creatia lui Nichita Stinescu, numitd de citre criticul Eugen Simion
»poezia poeziei®, se gasesc numeroase arte poetice pentru ca autorul,
in mai toate volumele de poezie, si-a definit conceptia despre cunoaste-
rea prin artd si despre relatia poetului cu cuvintele/necuvintele. Poeziile
Leoaica tandrd, iubirea, Cdntec, Ars poetica, Arta scrisului, Arta poeticd,
Poezia sau Autoportret exprima acest mesaj al logosului stanescian. In
poezia Cdantec (Vezi Antologia) apare aventura limbajului neomodernist,
care transforma cuvintele in obiecte (,,cuvinte-dalti“) cu calitati fizice:
»ce despart fluviul rece de delta fierbinte, / ziua de noapte, bazaltul de
bazalt. In ,,Ars poetica“ (vol. Dreptul la timp) poetul e fascinat de cu-
vintele cu care isi construieste universul: ,,Imi invitam cuvintele sa iu-
beasca®

Volumul Necuvintele (1969) este o meditatie asupra limbajului. Un
vers ca: ,O, muzicd, tu, vibratie / cea mai rard...” din Ars poetica ne
aminteste de manifestele estetice ale marilor poeti francezi (Baudelaire,
Verlaine sau Rimbaud). Tot in acest volum a aparut Arta poeticd, cu
totul noua in lirica stanesciana, pentru ca este o interpretare inedita a
creatiei, prin ,uratirea“ esteticului in atmosfera Blestemelor lui T. Ar-
ghezi sau a Rugdciunii unui dac de M. Eminescu: ,,S4 mi se dea dreptul
la jeg, / dreptul la porc, dreptul la cdine, / sa mi se dea cadavru-ntreg
/ al zilei cea de ieri numita maine“. Numai astfel se poate intelege ar-
ticolul-program, intitulat Necuvintele (vezi Antologia), in care Nichita
Stanescu afirma: ,,Poezia este o tensiune semantica spre un cuvant care
nu exista, pe care nu l-a gasit. Poetul creeazd semantica unui cuvéant
care nu exista“

In Poezia (vol. Necuvintele), semnificatia cuvantului devine autono-
ma: ,,O, voi prieteni, / poezia nu este lacrima / ea este insusi plansul /
plansul unui ochi / neinventat / lacrima ochiului / celui care trebuie sa
fie frumos, / lacrima celui care trebuie s fie fericit*. In dulcele stil clasic
poetul revine la tiparele cunoscute. Epitetul ,,dulce” aminteste de poezia
pasoptistilor si a lui Eminescu (,dulce minune®). Poezia cu acelasi titlu
este o arta poetica a intalnirii dintre Poet si Inspiratie.



DICTIONAR CULTURAL

Constantin Brdncusi (1879-1957) sculptor roman a contribuit
la innoirea limbajului si a viziunii plastice in sculptura con-
temporand. Urmeaza Scoala de Arte si Meserii din Craiova,
apoi Scoala Nationala de Arte Frumoase din Bucuresti. Dupd
mai multe lucrari realizate pleaca la Paris (1904), unde incepe
studii de pictura. Din 1907 creeaza prima versiune a Sdrutului.
Participa la expozitii colective din Paris si Bucuresti, si incepe ciclurile Pasd-
rea Madiastrd, inspirata din lumea legendelor si credintelor populare roma-
nesti. Ansamblul monumental din orasul Targu Jiu, inaugurat in 1938, este
un omagiu adus eroilor cazuti in timpul Primului Razboi Mondial pe ma-
lul Jiului si se compune din Coloana férda sfarsit (initial ,Coloana recunostin-
tei fara sfarsit”), Masa tdcerii si Poarta sdrutului. Nasterea seriei de sculpturi
Domnisoara Pogany este aproape legendard. Otilia (Kozmutza) Marchis
(1873-1951), ndscuta la Homorod, jud. Satu-Mare, s-a remarcat prin activi-
tatea ei de critic de arta si publicista in limbile romana, franceza si engleza.
in maghiara ea semna sub numele de Markus Ottilia, numita Itéka de Ady
Endre. La Paris ea se va imprieteni cu C. Brancusi, iar in 1910 o introduce
pe Pogany Margit in atelierul sculptorului. Pogény Margit (1879-1964), pic-
torita din Budapesta va servi ca model pentru scupltor in anii 1910-1911.
Domnisoara Pogény va inspira seria, in 19 variante, a celebrelor sculpturi cu
acelasi nume. Sunt cunoscute doudzeci de scrisori ale domnisoarei Pogany
adresate lui Brancusi. In 1911 ea paraseste definitiv Parisul, devine membra
a coloniei de artisti de la Baia Mare, pe urma se stabileste in Australia.

Constantin Brancusi, Masa tdcerii (Targu Jiu)

UNITATEA IV

Constantin Brancusi, Domnisoara

Pogany
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NICHITA STANESCI
NECUVINTELE

Nichita Stanescu, Necuvintele

lon Tuculescu, Autoportret
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» Analiza poeziei Ars poetica

B Propuneri pentru interpretara poeziei

1. Arta poetica (din latina ars poetica) este un concept care desem-
neaza un ansamblu de norme sau reguli privind ,,nasterea“ sau ,,fa-
cerea“ poeziei sau exprima o conceptie despre literatura. In litera-
tura roméana cele mai renumite arte poetice sunt cele ale lui Mihai
Eminescu (Epigonii, Criticilor mei), George Cosbuc (Poetul), Luci-
an Blaga (Eu nu strivesc corola de minuni a lumii), Tudor Arghezi
(Testament).

2. Se poate observa atitudinea poetului de dresor de cuvinte: mai intéi
isi ,invata cuvintele sd iubeascd®, pe urma lasd cuvintele ,,sd circule®
peste el, adica le da libertate sé circule in universul sau poetic.

3. Poezia Ars poetica a aparut in volumul Dreptul la timp.

Ars poetica

Imi invitam cuvintele si iubeasci

le aratam inima

si nu ma lasam pand cand silabele lor
nu incepeau sa bata.

Le aratam arborii

si pe cele care nu vroiau sa fogneasca
le spAnzuram fira mild, de ramuri.

Pina la urma, cuvintele
au trebuit s3 semene cu mine
si cu lumea.

Apoi

m-am luat pe mine insumi,

m-am sprijinit de cele doud maluri

ale fluviului,

ca sa le-arat un pod,

un pod intre cornul taurului si iarba,

intre stelele negre ale luminii si pimant,
intre tAmpla femeii si tAimpla barbatului,
lasand cuvintele sd circule peste mine,

ca niste automobile de curse, ca niste trenuri electrice,
numai s-ajungd mai iute la destinatie,

numai ca sa le-nvdt cum se transporta lumea,
de la ea insdsi,

la ea insdsi.



Titlul: forma latineascd a artei poetice (ars poetica) — sugereaza ideea
formei si intentiei didactice in definirea creatiei.

Tema este stabilirea regulilor compozitiei prin ,,mobilizarea cuvintelor
si prin rolul activ al poetului in crearea operei. Poetul se transformad in
mediator intre lumea reala si cea spirituala cu ajutorul cuvintelor sale,
considerandu-se centru al universului, asemenea Creatorului divin.

Simboluri posibile: poezia poate fi simbolul bucuriei descoperirii sta-
tutului de poet si al fascinatiei creatorului in fata verbului (cuvintului),
prin care lumea poate fi abordata.

Structura poeziei: e compusa din trei secvenfe poetice inegale ca intin-
dere.

B Prima secventa, formata din prima strofd, ne introduce in laborato-
rul poetic al autorului, adica in felul in care , profesorul-poet® isi invata
~cuvintele“ cu metode riguroase, pentru ca ele sa fie in stare sa exprime
substanta poeticd. Verbele la persoana I si la imperfect (,,imi invatam®
yaratam’, ,nu md lasam®, ,,spaAnzuram®) demonstreaza efortul indelun-
gat al ,,profesorului-poet® de a elibera cuvintele si de a crea un nou ra-
port intre cuvant si realitate. Autorul afirma clar ca versul liber, folosit
in poezie, are o metrica bine stabilita, ritm si sonoritate poetica: ,nu ma
ldsam pana cand silabele lor / Nu incepeau sa bati® Iar cuvintele care
»Nu vroiau sd fosneasca“ au fost indepdrtate: ,le spAnzuram fard mild“
[atd un model de selectare si de tratare lirica a cuvintelor care vor intra
in versul liber, avind o compozitie riguroasd. Aceasta este aventura cu-
vantului: ,Imi invitam cuvintele s iubeasci...*

B A doua secventa, introdusa de adverbul de timp ,,pana la urma®, este
formata dintr-o singura strofd, care constata reusita efortului de a da cu-
vintelor o substantd poeticd: ,,au trebuit sd semene cu mine si cu lumea®
Datoritd autorului cuvintele isi pierd incet functia referentiald, imbo-
gatindu-si functia artisticd si transforméndu-se in elemente ale viziunii
poetice.

»Pana la urmd, cuvintele

au trebuit s semene cu mine

si cu lumea®

M A treia secventa, formata dintr-o singura frazd, constituie cea de-a
treia etapd a genezei poeziei. Transformarea de cétre poet a cuvintelor
continud: ,le arit® ,le-nvit“ Poetul este un ,,pod®, metafora a relatiei
intre lumea spirituald si materiala, peste un fluviu (simbol al lumii).

»Apoi

m-am luat pe mine insumi,

m-am sprijinit de cele doud maluri
ale fluviului,

ca sd le-arat un pod...*

UNITATEA IV

Vocabular

mediator = intermediar, mijlocitor

substantd = parte esentiald, constitutiva
a poeziei

fascinatie = vraja, farmeg, totalitate
a calitatilor care trezesc admiratie

aaborda = a studia, a trata, a discuta

substantd poeticd = materie poeticd,
continut liric

functie referentiald = caracteristica unor
cuvinte de a fi utilizate numai in
sensul lor comun

demiurg = nume dat in filosofia lui Platon
creatorului divin, care a faurit lumea

aproceda = aincepe, a trece la; a actiona
intr-un mod anumit

magie lexicald = producerea unor efecte
miraculoase cu ajutorul cuvintelor
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Nichita Stanescu utilizeaza unele imagini specifice avangardei tradi-
tionale futuriste si dadaiste: ,,automobile de curse®, ,,trenuri electrice” cu
scopul de a da cuvintelor libertatea, posibilitatea ,,sd ajunga la destina-
tie“ si sd inteleaga sensul existentei umane (,cum se transportd lumea, /
de la ea insdsi / la ea insasi®).

Nichita Stanescu: Nasterea si devenirea artei poetice:

»... am remarcat odata, in timp ce studiam sintaxa, uluitoarea asemanare a
propozitiei si a frazei cu structura materiei. Verbul are rolul electronului, iar
substantivul are rolul nucleului. Vom vedea ca verbele sunt posibile sau nu
fata de un noumenos si ca ele se insiruie din cuanta in cuantd, eliminand
nu un foton, ci un inteles. Exemplu. Noumenosul iepure accepta numai un
sir de verbe in jurul lui, cum ar fi: alearga, fuge, saltd etc. Dar nu accepta alt
sir de verbe cum ar fi: ploud, ninge, rage etc. [...] Scopul poeziei nu este
cuvantul, scopul poeziei este chiar poezia. In acest sens, poezia nu este arta
cuvantului, ci este arta poeziei.” (Antimetafizica, 1985, p. 104.)

noumenos (numen) — lucru, persoana in sine, esenta cognoscibila numai prin ratiune

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

« A

1. Explicati titlul poeziei si dati alte exemple de 5. Ce semnificatii are ,,podul intre ,,tdmpla femeii

arte poetice din literatura romana. si tampla barbatului*?

2. Cum procedeaza poetul in selectarea si tratarea 6. Analizati sensul pe care il are cuvantul ,,destina-
cuvintelor? tie“in poezie.

3. Identificati formele de imperfect din strofa a 7. Gasiti elemente neomoderniste in artele poetice
doua si explicati rolul lor in poezie. amintite.

4. Care este semnificatia oximoronului exprimat
prin sintagma ,,stele negre ale luminii“?

I1. Etapa a doua de creatie in poezia lui N. Stanescu, ilustrata de volu-
mele: Dreptul la timp (1965), 11 elegii (1966), Oul si sfera (1967), Laus
Ptolemaei (1968) si Necuvintele (1969), se caracterizeaza prin trecerea
spre un lirism interiorizat. Poetul va imbogati posibilititile de expre-
sie a limbajului, redefinind poezia printr-o magie lexicald, specificd lui
Arghezi, prin ermetismul lui Ion Barbu si prin invocatia vizionara a lui
Lucian Blaga.

In viziunea poetului apare constiinta timpului si a efectului dramatic
al acestuia (vol. Dreptul la timp). Starea lirica dominantd este centratd
pe reinterpretarea miturilor. In poezia Ctre Galateea mitul Pygmalion
este reinterpretat in sensul cd Galateea, opera-femeie (simbolul operei),
va fi cea cdreia i se va ruga poetul: ,,Si md rog de tine, / naste-md*; in felul
acesta Opera / Creatia il va naste pe poet, si nu invers.

Dupa Constantin Brancusi ,,Arta nu este o evadare din realitate, ci o
intrare in realitatea cea mai adevdrata — poate in singura realitate vala-
bila“, afirmatie care este caracteristica si pentru opera lui N. Stdnescu si
pentru aceea a lui M. Sorescu (in Jona, mai ales).




Ciclul de 11 elegii reprezinta capodopera liricii lui N. Stanescu. Vo-
lumul contine 12 texte poetice, cele unsprezece elegii simbolizeaza fie-
care cate un apostol, iar antielegia se refera la Iuda din Biblie. Autorul
numeste volumul ,,0 carte a rupturii existentiale“: ,,El incepe cu sine
si sfarseste / cu sine. / Nu-1 vesteste nicio aura, nu-l / urmeaza nicio
coada de cometd®, ,,El este inlduntrul-desavarsit / si / desi fara margini,
e profund / limitat“ (Elegia intdia) Caracterul neomodernist al aces-
tui ciclu constd in discursul despre nasterea poeziei si a sensurilor ei.
Iata o lume de semne, in care se inchide si se realizeaza geneza lega-
turii dintre Om si Cuvant. In volumele Laus Ptolemaei si Necuvintele
continud obsesia mitului creatiei printr-o relatie intre cuvinte si necu-
vinte.

» Analiza poeziei Arta scrisului

Il Propuneri pentru interpretarea textului

1. Evidentiati rolul cautarii cunoasterii la cei doi artisti (C. Brancusi si
N. Stanescu) prin ascensiune spre infinit, prin formele perfect redu-
se (forme geometrice si cuvinte) care reflectd evadarea din realitatea
imediatd pentru a crea iluzia unui nou univers.

2. Poezia Arta scrisului, caracteristica pentru etapa a doua de creatie, a
fost publicata in volumul Oul si sfera (1967).

Arta scrisului

El imi spuse:

scrisul este un mod de a incetini gandirea,
de a desena primitiv

chipul fiintelor fara de chip,

degetele pipditului pur -

cel care a fost mai de dinainte

de crearea degetelor si a lucrurilor.

O, tu, viteza,

inima in balans,

impingand migratia popoarelor de celule
rosii si albe.

Inim4, tu, cea mai repede,
inima, tu, zeitate a magnetilor!

Au facut un chip al tdu din bronz
si unul din fier,

dar bronzul e melodios, iar fierul
destul de sprinten este.

UNITATEA IV

Nichita
Stinescu
versel

Nichita Stanescu versei, Trad. de Zirkuli
Péter, Budapesta (1978)

Constantin Brancusi, Coloana
fdrd sfdrsit, inalta de 29,33 m
(Targu Jiu)
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Constantin Brancusi, Printesa

Au facut un chip al tau din piatra,
dar piatra e laga,

si-ascunde in ea

nasteri de statui fira brate.

Au facut un chip al tdu din cuvinte,
te-au desenat inima

si ti-au dat forma lui A.

El imi spuse:

scrisul e un mod de a incetini gandirea,
un mod primitiv de a intelege, de a opri
miscérile gandului.

Scrisul se aseaména intocmai cu o capcand
de metal,

care prinde in ea o vulpe vie

si miscdtoare

si zbatandu-se

si pierita de frica mortii.

Eu i-am spus:
sunt multe paduri si mi-e foame,
de aceea l-am facut pe A, divina capcana.

Eui-am spus:

am pus capcane la inceputul padurii,
din A si din A.

Acum stau la o oarecare departare

si astept prinderea hranei mele.

El m-a auzit. El a tacut.
Titlul pune in evidenta crezul poetului despre scriere.

Tema reflectd reprezentarea relatiei dintre scriere si gdndire, felul in care
scrierea are puterea de a incetini gandirea.

Compozitia: Poezia are trei secvente poetice:

B [n prima secventd poetul se transformd intr-un personaj dramatic,
care dialogheaza cu un alt personaj (dublul sau) creat de el: ,,El imi spu-
se (asemenea lui M. Sorescu in piesa Iona), pe care il pune sa rosteasca
ideile sale: ,,Scrisul este un mod de a incetini gandirea®, teorie demon-
strata si in alte domenii ale culturii (in psihologie si filozofie). Nichita
Stdnescu, ,constiin{d clarvazatoare®, creeaza ,un chip“ general uman
(»de a desena primitiv chipul fiintelor fara de chip®), intr-un timp fara
limite, unul psihologic (,mai de dinainte®). In schimb inima (,,Inima,
tu, cea mai repede®) masoara timpul trupului, cel cronologic (C. Braga).
Chipul uman (cel al iubitei) poate fi reprezentat in ,,bronz ,fier” sau
»piatra’, insd cel creat din cuvinte apartine numai poetului. Dar aceste
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cuvinte se transformd in ,,capcane de metal®, destinate sd prinda anima-
le abstracte, ca vulpea. Vulpea reprezinta dublul constiintei umane (si-
ret, constructor, dar totodata distrugator). Capcana poate fi interpretatd
si ca un efort de a evada din capcana identitatii.

W [n secventa a doua apare poetul (, Eu), celalalt personaj al dialogului,
afirmand ca el a pus capcana in aceastd ,,padure a gandirii“ (C. Braga),
ca sd astepte ,,prinderea hranei“ sale, cuvintele prin care se va realiza
comuniunea erotica cu iubita sa.

B Secventa a treia formeazd concluzia: dublul (,EI) a infeles intentia
poetului de a se apropia de iubita sa prin cuvinte, prin ,arta scrisului®.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Identificati cele doud personaje care dialogheaza 4. Relevati sensurile sintagmei ,,prinderea hranei®

in poem. in poezie.
2. Explicati modul in care Arta scrisului este o re- 5. Incercafi si reprezentati grafic ideea ca substan-
prezentare a relatiei dintre scriere si gandire. tivele din poezia Arta scrisului sunt nuclee, iar
3. Analizati simbolul exprimat prin vulpea aflatd verbele reprezintd electronii.

in capcand.

III. Trecerea la cea de-a treia etapa de creatie a lui Nichita Stanescu
este ilustrata prin volumele in care poetul revine asupra temelor fun-
damentale ale reflectiei poetice: In dulcele stil clasic (1970), Mdretia
frigului (1972), Epica Magna (1978), Opere imperfecte (1979) si Noduri
si semne (1982). Acestea alcdtuiesc etapa de maturitate a poetului sub
semnul speculatiilor metafizice, in sensul ca poetul va renunta la er-
metism si la poezia reflexiva pentru a reveni la teme majore ca timpul,
moartea si suferinfa. Un exemplu in acest sens este o cunoscutd arta
poeticd scrisa sub forma de haiku, intitulatd Autoportret, din volumul
Epica Magna:

»Eu nu sunt altceva decat

o pata de sange

care vorbeste

Ideea , scrierii cu sange“ a fost preluata de la Fr. Nietzsche, care in
Asa grdit-a Zarathustra afirma: ,,Din tot ce s-a scris, imi place numai
ceea ce se scrie cu propriul sange. Scrie asa si vei invéta sd stii ca sangele
este spirit“. N. Stanescu se identificd cu sangele, care este un fluid vital,
bazd ideatica a spiritului. El vorbeste de ,,hemografie®, adicd ,scriere cu
tine insuti“. La N. Stanescu sangele semnificd in acelasi timp nasterea si
moartea, aflate intr-o coincidenta perfecta. La el poetica sangelui este o
poeticd a dramei si a durerii pentru cd in cei cincizeci de ani de existenta
si-a neglijat familia si sanatatea, a trdit intr-o permanentd tensiune de
ardere, de creatie. De exemplu, in poezia Destdinuire poetul formulea- h
za fara echivoc ideea ca elaborarea operei este autodistrugere: ,,Singura  Nichita Stanescu, Epica Magna (1978)
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mea pradd e viata mea. / Tot ce pot pierde e viata mea“ ,Pata de sange
care vorbeste“ se transforma intr-o metaford centrald a operei: eul liric
este doar ,,0 patd de sange“ din omenire, neinsemnata, dar intotdeauna
»vorbitoare® in limbajul poeziei.

Nichita Stanescu: Despre limba romand

»A vorbi despre limba in care gandesti, a gandi - gandire nu se poate
face decat numai intr-o limbd - in cazul nostru a vorbi despre limba
romand este ca o duminicd. Frumusetea lucrurilor concrete nu poate fi
decat exprimata in limba romana. Pentru mine iarba se numeste iarbd,
pentru mine arborele se numeste arbore, malul se numeste mal, iar no-
rul se numeste nor. Ce patrie minunata este aceasta limba! Ce nuanta
aparte, imi dau seama cd ea o are! Aceastd observatie, aceastd relevatie
am avut-o abia atunci cAnd am invatat o alta limba.

Nu spun ca alte limbi, alte vorbiri nu ar fi minunate si frumoase. Dar
atat de proprie, atat de familiara, atat de intima imi este limba in care
m-am ndscut, incat aproape nu o pot considera altfel decat iarbd. Noi,
de fapt, avem doud parti coincidente; o data este patria de pamant si de
piatrd si incd o datd este numele patriei de pamant si de piatrd. Numele
patriei este tot patrie. O patrie fard de nume nu este o patrie. Limba ro-
mana este patria mea.

De aceea, pentru mine, muntele munte se zice, de aceea, pentru
mine iarba iarba se spune, de aceea, pentru mine, izvorul izvoraste, de
aceea, pentru mine, viata se traieste.“ (Vol. Amintiri din prezent, 1985.)

Constantin Brancusi, Poarta sdrutului
(Targu Jiu)

coincident — care coincide, care se suprapune perfect

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Invitati pe dinafard fragmentul de mai sus. 3. Cautati poezii despre limba maternd, de exemplu
2. Explicatiurmaitoareaafirmatieapoetului:,, A vorbi SanuuitlimbadeMariaBerényi,siscrietiolucrare
desprelimbaincaregandesti,agandi... incazulnos- de doua pagini despre importantalimbii materne
truavorbidesprelimbaromand esteca o duminicd’. cu titlul: Ce patrie minunatd este aceastd limbd!




ANA BLANDIANA

M Viata si activitatea B Ana Blandiana (1942) (nascuta Otilia Valeria Co-
man), poeta, prozatoare si publicista. Familia, originara din Timisoara, se
muta la Oradea, unde tatdl a fost preot. Urmeaza cursurile Facultatii de
Filologie a Universitatii din Cluj si se va stabili la Bucuresti, unde va lu-
cra ca redactor la revistele Viata studenteascd si Amfiteatru si la Uniunea
Scriitorilor. Debuteaza in revista Tribuna din Cluj (1959). Pentru ca a avut
curajul de a spune adevarul despre dictatura din Romania, din motive po-
litice i se interzice sa publice timp de mai multi ani (1960-1963, in 1985 si
intre anii 1988-1989). Dintre volumele de poezii amintim Persoana intdia
plural (1964), Calcaiul vulnerabil (1966), A treia taind (1969), Octombrie, no-
iembrie, decembrie (1972), Somnul din somn (1977), Ochiul de greier (1981),
Stea de pradd (1985), Soarele de apoi (2000). Volume de proza (nuvele fan-
tastice si romane): Cele patru anotimpuri (1977), Proiecte de trecut (1982),
Sertarul cu aplauze (1992). Volume de versuri pentru copii: Intdmpldri din
gradina mea (1980), Intoarcerea lui Arpagic (1983), Intamplciri de pe strada
mea (1988). Volume de eseuri si publicistica: Calitatea de martor (1970),
Eu scriu, tu scrii, el, ea scrie (1976), Autoportret cu palimpsest (1985), A fi sau
a privi (2005), O silabisire a lumii (2006), Fals tratat de manipulare (2014).
A avut burse de studiu la lowa University (SUA), Heidelberg Universitat,
DAAD Berlin. Dupa 1989 se implica in politica, infiinteaza si conduce Ali-
anta Civica, creeaza la Sighet, impreuna cu sotul ei, Romulus Rusan, Me-
morialul Victimelor Comunismului si al Rezistentei, centru de recuperare,
cercetare si raspandire a memoriei fenomenului totalitar in Romania. Ea
conduce PEN Clubul Romdn, este membra a Academiei de Poezie Stépha-
ne Mallarmé, a Academiei Europene de Poezie si a Academiei Mondiale
de Poezie (UNESCO). Universitatea de Vest din Timisoara i-a acordat Anei
Blandiana titlul de Doctor Honoris Causa. in limba maghiara au fost publi-
cate cinci volume de traduceri din poezia si proza Anei Blandiana.

Ana Blandiana face parte din ,,generatia ’60° care va reveni la lirismul si
estetismul poeziei moderne din perioada interbelicd, redefinind poeti-
cul, mai ales dupa modelele blagian si arghezian. Proza ei este dominata
de un fantastic special intre poezie si vis, care se transforma nu rareori
in cosmar. Volumele de publicistica si de jurnal oglindesc atitudinea ei
civica.

Ana Blandiana: Cum am devenit poet

Jntre prima si cea de-a doua carte s-a intamplat ceva ce avea sa produca
o adevaratd cotitura in destinul meu artistic: moartea, in conditii tragice si
inainte de a implini cincizeci de ani, a tatei m-a smuls din euforia generatiei,
punandu-ma in fata unui dezastru care era numai al meu si a carui asumare
a insemnat pentru mine definitiva iesire din copildrie. Niciun alt eveniment
de atunci incoace nu a mai avut o asemenea pondere in destinul meu artis-
tic si moral” (Autoportret cu palimpsest, 1986.)

UNITATEA IV

Ana Blandiana

31
BLANDIANA

Ana Blandiana, La cules de ingeri
(Antologie de poezie)



UNITATEA IV

CALITATEA
DE MARTOR

Ana Blandiana, Calitatea de martor
(Antologie de proza)

TERMENI LITERARI

vitalism - doctrind inspirata de
Aristotel, dupa care fenomenul
vietii nu poate fi explicat exclusiv
in termeni materiali, ci prin ceva
imaterial (sufletul omenesc). Un
exemplu de elan vitalist” in litera-
tura romana este poezia Vreau sa
joc! de Lucian Blaga: ,0, vreau sd
joc, cum niciodatd n-am jucat! / Sa
nu se simtd Dumnezeu in mine / un
rob in temnitd-incatusat’

Opera poetica, de proza si de publicistica

Opera Anei Blandiana se compune din trei compartimente: o ampla ope-
ra poeticd, de proza si de publicisticd. Primul volum de poezie, Persoana
intdia plural (1964), poate fi considerat ca o incercare de definire a locu-
lui poetei. Titlul se referd la dorinta eului de a-si afirma personalitatea, in
conjunctie cu lumea, cu universul privit cu un ochi proaspit (Iulian Bol-
dea). Aici se contureaza personalitatea autentica a autoarei, caracterizata
prin candoare, prin aspiratia spre puritate lirica si prin trairea profunda
a miracolului vietii. Poezia Descdntec de ploaie din acest volum aminteste
de descantecele populare de dragoste. Asteptarea iubitului declanseaza
o bucurie nemdrginita, pe care poeta o exprimd cu exuberanta vitalista:

,Iubesc ploile, iubesc cu patima ploile,
Innebunitele ploi si ploile calme,

Ploile feciorelnice si ploile-dezldntuite femei,
Ploile proaspete si plictisitoarele ploi fara sfarsit

Iubesc ploile, iubesc cu patima ploile,
Imi place s3 ma tavilesc prin iarba lor albi, inalt3,
Imi place si le rup firele si sa umblu cu ele in dinti,
Sa ameteascd, privindu-ma astfel, barbatii.”

(vezi Antologia)

Dansul in ploaie, cu firele ei ca de iarba inaltd in dinti, exprima do-
rinta arzdatoare a poetei: ,,Sa rostesc magica formuld: 'Sunt cea mai fru-
moasd femeie’“, Poeta se vrea cea mai frumoasa, fiindca doreste cd uni-
unea cu barbatul pe care-1 asteapta (,,Si eu te astept. / Doar tu stii“) sa
dureze timp indelungat ca in descantecele populare. Erotismul poeziei
este explicit: ,E-n aer miros de dragoste viu...% simbol al jubilatiei in
fata miracolului existentei umane. Poezia demonstreaza senzualitatea
poetei, forta si gratia ei de a sugera dragostea printr-o serie de metafore
inedite: ,,ploile feciorelnice® ,,ploile-dezlantuite femei®, ,franjurii ploii“
sau prin imagini suprarealiste: ,,Imi place sa le rup firele si sa umblu cu
ele in dinti“ In poezia Dans in ploaie observam acelasi vitalism, de ori-
gine blagiand. Aici se desfasoara ritualul unui descantec de dragoste:

»Lasati ploaia sa ma imbratiseze de la tample pana la glezne,
Tubitii mei, priviti dansul acesta nou, nou, nou,

Noaptea-si ascunde ca pe o patima vantul in bezne,
Dansului meu i-e vantul ecou.

De franghiile ploii ma catar, ma leg, ma apuc

Sé fac legatura-ntre voi si-ntre stele.

Aceste viziuni lirice subiective sunt expresii ale contopirii cu lumea
si ale freneziei trdirii imediate, ce exprima o viziune poetica specifica
operei Anei Blandiana: o poeticd a naturalului, bazata pe o nevoie de
sinceritate, de emotie personald. Aceastd poezie se vrea ,vibrantd“ de
adevaruri sufletesti (Nicolae Manolescu).



Al doilea volum, Calcdiul vulnerabil (1966), aduce o radicalizare a
atitudinii poetice. In poezia Stiu puritatea apare pentru prima dati in
opera Anei Blandiana ideea ,,maculdrii®, care inseamna tributul platit de
om pentru via{a, anume revelatia degradarii fizice si morale: ,,Stiu, pu-
ritatea nu rodeste, / fecioarele nu nasc copii, / E marea lege-a macularii
/ Tributul pentru a trdi“ Poezia nu mai este o jubilatie, ci o detasare de
lucruri, un discurs al austeritatii si al atitudinii, de o ,,rigiditate” de erou
tragic. (Ion Pop) Astfel reflectia poetica se va imbogati cu perspective
metafizice. Numai astfel putem intelege afirmatia poetei cand se adre-
seazd unei generatii intregi: ,,Ne di de gol, adolescenti, doar lipsa/ Inte-
leptei spaime de moarte®. (Am crescut?)

Poezia Ar trebui propune un joc in care lumea e pe dos. Poezia este
construita pe baza a trei moduri verbale (conditional-optativ: ,ar tre-
bui®, conjunctiv: ,,sa ne nastem"“ si gerunziu: ,mergand®), si cu forme la
persoana I plural. Toate acestea sugereaza un mare grad de generalizare
in virtualitate. Copiii ar trebui sa se nasca batrani pentru a fi intelepti,
avand experienta vietii, pe urma sa se facd maturi pentru creatie, apoi
adolescenti si copii la nasterea copiilor lor:

»Ar trebui sa ne nastem batréni,

Sa venim intelepti,

Sa fim in stare de-a hotéri soarta noastra in lume...

Apoi sa ne facem mai tineri, mai tineri, mergand,

Maturi si puternici s-ajungem la poarta creatiei,

Sa trecem de ea si-n iubire intrdnd adolescenti,

Sa ne facem copii la nasterea fiilor nostri.

Oricum ei ar fi atunci mai béatrani decét noi,

Ne-ar invéta sa vorbim, ne-ar legana sa dormim,

Noi am disparea tot mai mult, devenind tot mai mici,

Cat bobul de strugure, cat bobul de mazare, cat bobul de grau...”
(Vezi Antologia)

UNITATEA IV

Vocabular

conjunctie =imbinare, impreunare,
legatura

candoare = curatenie sufleteasca;
nevinovatie

exuberantd = comportament care se
manifesta prin numeroase
demonstratii exterioare

jubilatie = bucurie zgomotoasa

frenezie = stare de excitare excesivd, de
pasiune nestapanita, violenta

euforie = stare de buna dispozitie
exageratd, de optimism

Vocabular

maculare = patare, degradare, murdarire

degradare = starea de declin moral si fizic;
coruperea formelor viefii

austeritate = sobrietate, asprime

virtualitate = posibilitate, caracter virtual,
care nu existd efectiv, ci doar ca o
posibilitate

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Identificati formele verbale din text si precizati
importanta alternantei lor.

2. Analizati limbajul de o rara simplitate al poeziei.

3. Observati evolutia descendentd a varstei ome-
nesti din poezie.

4. Urmadriti caracterizarile diferitelor etape.

5. Credeti ca ar fi sau nu avantajos sd ne nastem cu
experienta oamenilor in varsta?
Formati doua grupe si organizati o dezbatere.
Aduceti argumente pro sau contra.
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metafizicd - parte a filosofiei care
are drept obiect cunoasterea ab-
solutd, studierea fenomenelor
care nu pot fi percepute cu simfu-
rile noastre si care depdsesc cadrul
experientei; ea trateaza speculativ
principiile fundamentale ale exis-
tentei. Cuvantul grecesc se com-
pune din doi termeni meta (dupa,
dincolo) phisika (cele fizice). Platon
(428-347 i.Hr.), elevul lui Socrate
(470-399 i.Hr) a fost primul filo-
sof care a fundamentat metafizica
occidentald. Termenul metafizica
a fost asociat pentru a caracteriza
subiecte care sunt ,deasupra” sau
»in afara” acestei lumi fizice.

ANA BLANDIANA
Az értelem apdlya
Refluxul sensurilor
[+] -
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] I B e
|
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Budapest, 2007
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Ana Blandiana, Az értelem apdlya
Refluxul sensurilor (Budapesta 2007)

,Pentru Jené Farkas, cartea si
prietenia mea plina de nostalgie sub
semnul solidaritatii intelectuale

- din toata inima -

Ana Blandiana 2007“

» Analiza poeziei Parintii

B Propuneri pentru interpretarea textului

1. In volumul Cdlcdiul vulnerabil autoarea cauti solutii pentru con-
flictul dintre aspiratiile omului si destinul sdu, dintre ordine si dez-
ordine, dintre existenta si nonexistent{d. Ea propune definirea eului
poetic raportat la un teritoriu etic ideal, la care se intoarce ca la o
copilarie departata.

2. Autoarea isi cauta rddacinile, legaturile firesti cu generatiile anteri-
oare: ,,Fiecare venim dintr-un sat scrie in poezia Dintr-un sat, cu o
pateticd dorintd pentru a face mai suportabila reflectia asupra desti-
nului uman: ,Vreau drumul parintilor mei si-1 intorc / Vreau satul cu
sunetul lacrimei mele, / Poteca din holde stiuta din somn / Si reintra-
rea vorbelor in lucruri®

3. Faimosul vers al lui Lucian Blaga reflectd aceeasi confesiune de esen-
ta metafizica: ,,Eu cred cd vesnicia s-a nascut la sat“. (Sufletul satului)

Pirintii

»Parintii fac totul oricand pentru noi —
Ne nasc si ne cresc mai mari decat ei,
Raman apoi cu discretie in urma,

Nu ne deranjeaza de obicei.

Li-e rusine ca sunt prea batrani, prea bolnavi,
Pentru noi prea modesti si prea simpli parinti,
Vinovati pentru timpul pierdut

Ne privesc in tacere cuminti.

Apoi isi mutd privirea in stea,
Cand raza-nglodatd de cer se subfie.
Si, obositi, nu pregetd-o clipa
Sa ni se aseze in pamant, temelie.
(vezi Antologia)

Tema poeziei este nostalgia inceputurilor, intoarcerea intr-un univers
magic al valorilor sigure, intr-o atmosfera a puritatii si a continuitatii
firesti. Poeta isi exprimd dragostea, admiratia si compasiunea fatd de
generatiile de parin{i. La prima vedere, poezia pare o simpla confesi-
une, insa ea se transforma intr-o lamentatie metafizica asupra vietii.
Cele trei strofe ale poeziei compun un triptic al vietii: nasterea urma-
silor si cresterea lor; retragerea parintilor din viata copiilor; moartea
parintilor.

Compozitia: poezia se compune din trei secvente poetice, in functie de
cele trei catrene.



B In prima secventd, prin enumerarea mai multor verbe de actiune
(»fac, ,nasc ,cresc, ,raman®) se prezintd daruirea si abnegatia parin-
tilor, care se ingrijesc de copii, dupa care ei se retrag din viata lor. Cali-
tatea de ,,parinti“ devine un simbol al atitudinilor si comportamentelor
ancestrale ale spetei umane. Enumerafia, realizata pe un ton de psalm,
sugereaza o continuitate de mii de ani in viatd, o deschidere cosmica
spre o existen{d fara spaime.

B A doua secventd continua caracterizarea lor printr-o enumeratie de ad-
jectivelasuperlativabsolut, exprimate cuajutoruladverbului prea (cusens
defoarte):,preabétrani®,,,preabolnavi®, ,preamodesti®,, preasimpli®, care
aduc conotatii negative conceptului central al poeziei (,,parintii), avand
un caracter emotional intens. La aceste superlative se mai adauga forme
ca ,li-irusine®, ,vinovati“si,,cuminti“ pentru a intregi imaginea de sacri-
ficiu si de umilintd a acestor oameni: ,,Vinovati pentru timpul pierdut®

W Secventa a treia prezintd ultima faza a existentei parintilor, printr-o
imagine poetica originald: ,,isi mutd privirea in stea“ Poeta sugereazd
durerea si neputinta in fata trecerii nemiloase a timpului. Compasiunea
atinge o mare intensitate din cauza stingerii din viatd a parintilor. Ins3
aici nu se termina confesiunea poetei, ci avem o deschidere cu perspec-
tive metafizice, cu trimitere la poezia ,,Pdrinfii“! de Lucian Blaga ,,Ei vor
sd fie radacinile,/ prin cari ne prelungim pe subt pimént®. Ana Blandia-
na, asemenea lui Lucian Blaga, sugereaza unitatea vietii i a mortii intr-o
eterna miscare in care cele doud componente sunt ingemanate:

»91, obositi, nu pregeta-o clipa
S ni se aseze in pamant, temelie®

Iata modul deareflecta, cumijloace poetice reduse, asupra caracteru-
luitragical existentei, cuun profund sentimentallinistii sial statorniciei.

UNITATEA IV

enumeratia - figura de stil la nivel
morfologic, care constd in insirui-
rea unor cuvinte, aspecte, trasaturi
privitoare la aceeasi tema, care
duce la amplificarea ideii exprima-
te.

Vocabular

patetic = plin de patos, care impresio-
neazd

compasiune = mild, compatimire

abnegatie = devotament pana la jertfire
de sine fata de o cauza

ancestral = care provine din timpuri
stravechi; stramosesc

umilintd = sentiment de inferioritate;
supunere

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Explicati felul in care poeta apdra demnitatea
umand in aceasta poezie.

2. Descrieti prima treapta din viata parintilor, pre-
zentata in poezie.

3. Ceroljoacd enumeratia in secventa a doua?

lor in poezie.

dernismului.

lulian Boldea despre Ana Blandiana:

Jlustrand poezia unei generatii, generatia ‘60, Ana Blandiana ramane
un reper incontestabil — deopotriva etic si estetic — al literaturii romane
postbelice”

reper — semn dupa care te conduci pe un teren
incontestabil — indiscutabil, fard indoiald, fara discutie

4. Cautati formele de persoana I si explicati rolul

5. Caracterizati etapa a treia din viata parintilor.
6. Identificati in poezie doud trasdturi ale neomo-
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Volumele de poezii A treia taind (1969) si Octombrie, noiembrie, decem-
brie (1972) marcheazd o etapd noud in directia problematizarii actului
de creatie si a meditatiei asupra existentei. Eul poetic se proiecteaza in
diverse forme, fiind un simbol al materiei primordiale. Doar astfel se ex-
plica cuvantul ,,sdmdnfd“ din care ,,rdsare totul“in poezia Numai iubirea
(vol. A treia taind):

»Numai jubirea dintre parinti si copii

E samanta.

Iubitul meu, esti fiul meu,

De-aici rasare totul.

Ce nu se poate distruge

Aluneca intre parinti si copii®

Metamorfoza formelor (iubitul, fiul-tatdl) confera sens devenirii si
cresterii. In poezia Cdntec (vol. A treia taind) apare sentimentul de tris-
tete, regret si melancolie, cu un ton meditativ si elegiac:

Johann Georg Meyer (1813-1886),
Portretul fetei cu cirese la urechi

»Lasd-mi, toamnd, pomii verzi,
Uite, ochii mei ti-i dau.

leri spre seara-n vantul galben
Arborii-n genunchi plangeau.

Lasd-mi, toamna, cerul lin.
Fulgerd-mi pe frunte mie.
Astd-noapte zarea-n iarba
Incerca si se sfasie®

(Vezi Antologia)

Ultima strofd reflecta si mai explicit meditatia poetei asupra tainei
existentei si a disparitiei:

»Lasd-mi, toamnd, ziua, nu mai
Plange-n soare fum.
Insereazi-mi pe mine,
Ma-nserez oricum®

‘..h In volumul Octombrie, noiembrie, decembrie sentimentul iubirii este va-
Ana Blandiana zut ca ,,un rit nuptial, premergdtor contopirii cu natura mortii intelese
Fals tratat ca un somn vegetal“ (Al. Piru). Poemele din acest volum sunt elegii se-
man | pfj | are nine de o rara senzualitate, in care formele sunt ,,somnoroase si suave®

ca in poezia Din apad ieseau trupuri albe de plopi:

,»Din apa ieseau trupuri albe de plopi
Cu forme somnoroase si suave,
Adolescenti frumosi sau doar femei,
Dulce confuzie, pletele jilave

Nu indrizneau dorinta s-o ascunda,
Apa era fara sfarsit, rotunds,

Ana Bandiana, Fals tratat de Luna turna pe luciul ei
manipulare (2014) Ulei.




Paseam desculti si limpezi,

Imi simteam

Degetele adormite-n mana ta,

Era atata dragoste pe ape

Ca nu ne puteam scufunda...”
(vezi Antologia)

In volumele ulterioare (Somnul din somn, Ochiul de greier) continud
accentuarea fuziunii perceptiei senzoriale si a reflectiei poetice. Poezia
Portret cu cirese la urechi (Ochiul de greier) poate fi socotita una din ar-
tele poetice ale Anei Blandiana:

»Mi se mai coc Cirese port

Langd urechi Cercei de-o oara

Astazi perechi Ce-mi inconjoard

Maine deloc Obrazul mort

Cirese dulci Si cét de straniu

Copildresti Cununi de flori

Tu inca esti Maci si bujori

Casiatunci [...] Imi stau pe craniu®
(vezi Antologia)

Despre aceastd poezie, N. Manolescu a afirmat: ,Niciodata, poate, n-a
fost Ana Blandiana mai suav si sfasietor melancolica decét in aceastd
plangere infantild de Ofelie.

Dupd anii 1980, Ana Blandiana s-a afirmat ca un poet al cetatii, fiind
un reper moral, un exemplu de demnitate. In 1984 a publicat in revista
Amfiteatru din Bucuresti patru poezii de mare curaj: Eu cred, Cruciada
copiilor, Totul si Delimitdri cu cuvintele-cheie ,,foame®, ,frica®, , gratii’,
»fuga® care au insemnat un strigat impotriva regimului dictatorial.

Eu cred

Eu cred cd suntem un popor vegetal,
De unde altfel linistea

In care asteptim desfrunzirea?

De unde curajul

De-a ne da drumul pe toboganul somnului
Pana aproape de moarte,

Cu siguranta

Ca vom mai fi in stare sd ne nastem
Din nou?

Eu cred cd suntem un popor vegetal-
Cine-a vazut vreodata

Un copac revoltandu-se?

In urma acestei poezii poetei i s-a interzis sa mai publice in Romaénia,
timp de mai multi ani.

UNITATEA IV

Vocabular

suav = delicat, fin, gingas

contopire = unire, amestec, impreunare

fuziune = contopire intr-o singurd unitate
a unor organizatii, grupari

senzorial = care tine de organele de simt

perceptie = formd de reflectare
nemijlocita in constiinta omului a
realitatii obiective

Ana Blandiana, Alte intampldri din
grddina mea
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Ana Blandiana, Intoarcerea lui Arpagic

Vocabular

nodal = central, crucial

veridic = adevarat, real

isi asumd riscul = a (se) expune unui
pericol posibil

cu bund stiinfd = constient, avand
cunostinta deplina a faptelor

complice = partas

adeziune = atasare, aderare

straniu = iesit din comun; ciudat, bizar

lacune = lipsd in continuitate, gol

tor

HUMANITAS

Ana Blandiana, A fi sau a privi (2005)

Proza si publicistica

Volumele de proza Cele patru anotimpuri (1977), Proiecte de trecut
(1982), Coridoare de oglinzi (1984), Autoportret cu palimpsest (1986),
Imitatie de cosmar (1995), Orasul topit si alte povestiri fantastice (2004)
se incadreazd intr-o zona a fantasticului creat intre realitatea cotidiand
si lumea visului sau a cosmarului. Nuvelele au un aer straniu, atmosfe-
ra ce ar putea sa se nasca - dupa cum afirma autoarea - ,,tocmai din la-
cunele atentiei si memoriei mele, lacune pe care, profitind de oboseala
logicii, fantezia le va fi umplut in graba cu pete de culoare capabile
sa schimbe intregul aspect al intamplarilor®. Fantasticul are menirea
sa reflecte profunzimile sufletului uman, obsesiile fiecaruia, imaginile
din vis. De exemplu in nuvela Capela cu fluturi (vol. Cele patru anotim-
puri), intr-o bisericd parasitd, ,de rit necunoscut®, ninge induntru, iar
altarul este acoperit de fluturi albi. Totul este pustiu, inghetat, acoperit
de zdpada ceea ce exprimd spaima omului fata de trecerea in neant.
In nuvela Zburdtoare de consum (vol. Proiecte de trecut) o profesoard
universitara, care spera sa-si imbunatateasca conditiile de trai, creste
pui de gdind in balconul sau, insa din oud se nasc ingeri pe care trebuie
sd-i ascunda.

lleana Malancioiu despre proza fantasticta a Anei Blandiana:

,Desi utilizeaza toate elementele care tin de registrul prozei fantastice,
Ana Blandiana analizeaza amanuntit tocmai punctul acela nodal pe care
il ocolesc in genere scriitorii de proza fantastica propriu-zisa: punctul in
care incepe presimtirea a ceva neobisnuit si intrarea in spatiul misterios.
Pe aceasta cale il convinge pe cititor ca — in ciuda modurilor deosebite in
care privesc lucrurile —fi va facilita patrunderea in lumea reala a imaginatiei
sale. Si ii mai da certitudinea ca nu ii oferd fantasticul din imposibilitatea
de a-i oferi o imagine veridica a mediului in care traieste. Fiindca, in cele
din urma, nu-I paraseste pe cititor in lumea visului ei in care acestuia i-ar fi
greu sa se descurce; isi asuma riscul de a-l intoarce in spatiul obisnuit din
care a urmat-o cu buna stiinta. 1l face deci nu numai complice al visului (sau
cosmarului) sau ci si al trezirii sale. Astfel apropiat, cititorul o rasplateste din
plin. Spun asta fiindca — nu e un secret pentru nimeni - putini scriitori con-
temporani se bucura de adeziunea cititorilor ca Ana Blandiana.”

In romanul Sertarul cu aplauze (1992) autoarea descrie amanuntit, cu
un amestec dintre realism si fantastic, procesul de degradare umana din
Romania anilor 1980 si universul interior al locuitorilor ei. Acest text
documentar se impleteste cu jurnalul intim si jurnalul de creatie si este
expresia nevoii ,,de a se elibera de absurd®, ,,de a intelege lucrurile® si ,,de
ideea salvarii prin intelegere®

Volumele de publicistica, mai ales cele de tablete reflecta ,,confesi-
unea impersonald“ a poetei (Radu Enescu), un prilej de speranta si de
optimism pentru cititor. Tabletele sunt lectii de ,,umanitate autentica®
Intr-o conferinti rostitd la Varsovia, in 1999, poeta defineste forta poe-
ziei in lipsa de libertate (din timpul comunismului) si in libertate dupa
1990 in felul urmator: ,Cred cu adevérat ca prezenta poeziei poate sa
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imblanzeasca libertatea salbatica in care am cdzut ca intr-o capcana, de
unde nu stim nici ce sd strigdm, nici cum sd iesim®“ (Vezi Antologia)

Un alt volum de publicistica Fals tratat de manipulare (2014) oglin-
deste aceleasi obsesii, adica reflectii asupra conditiei autorului si asupra pe cineva nelncetat; preocupare
relatiei individului cu lumea si cu istoria in conformitate cu exigentele chinlie
etice ale unui inalt ideal de umanism. Despre acest volum autoarea afir-  gpyjjtie = agitatie, fierbere
md: ,,O carte despre mine si timpul pe care l-am strdbdtut: un timp in  pyjversat = zapacit, tulburat, dezorientat
ebulitie, bulversat de vantul bitand mereu din altd directie a istoriei,  aspulbera=aimprastia raspandind;
spulberand sensurile, dar nu si incapatdnarea mea de a le intelege. Nu a destrama; a risipi
am scris aceastd carte pentru a transmite un adevar pe care eu il detin,
ci pentru a gasi un adevir de care eu am nevoie. Sensul ei nu este sd
acopere, ci sa descopere ceva“.

Vocabular

obsesie = imagine, idee care urmdreste

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

Alcétuiti doud grupe de céte trei elevi, alegeti o comisie formatd din patru elevi, pe urma cititi referatele in
fata comisiei si organizati o dezbatere asupra celor doua lucrari, cu titlul: Comparati poeziile ,,Parintii“ de
Lucian Blaga si de Ana Blandiana. Aveti in vedere urmatoarele criterii:

1. Incadrati pe scurt pe cei doi creatori in istoria 4. Comparati cele doua imagini poetice: ,, rdddcini“

literaturii romane. (Blaga) si ,temelie“ (Blandiana).
2. Gasiti trasaturi comune si diferente intre cei doi 5. Analizati tonul de confesiune liricd cu sens me-
poeti. ditativ.

3. Identificati in cele doud poezii dimensiunea me-
tafizica a viziunii.

Lucian Blaga: Pdrintii Ana Blandiana: Pdrintii

Coboara-n lut parintii, rand pe rand, Périntii fac totul oricand pentru noi -
in timp ce-n noi mai cresc gradinile. Ne nasc si ne cresc mai mari decat ei,
Ei vor sd fie raddcinile, Rdman apoi cu discrefie in urma,
prin cari ne prelungim pe subt pamant. Nu ne deranjeaza de obicei. [...]
Se-ntind domol périntii pe subt pietre, Apoi isi mutd privirea in stea,

in timp ce in lumini mai adastam, Cand raza-nglodata de cer se subtie.
in timp ce fericiri ne-mprumutdm Si, obositi, nu pregeta-o clipa

si suferinti si apa vie pe la vetre. Sé ni se ageze in pamant, temelie.

(Vol. Poezii, 1962) (Vezi Antologia)




UNITATEA IV

loan Alexandru

IOAN ALEXANDRU

IMNELE IUBIRII

ANTOLOGIE

Editura JOANA®

loan Alexandru, Imnele iubirii

loAN ALEXANDRU

B Viata si activitatea B loan Alexandru (1941-2000), poet, publicist,
eseist, traducator si om politic. S-a nascut intr-o familie de tarani din Tran-
silvania. Si-a facut studiile la Facultatea de Filologie din Cluj si la Facul-
tatea de Filologie din Bucuresti. Si-a sustinut doctoratul in Germania cu
teza ,Patria la Pindar si Eminescu”. Debuteaza in revista Tribuna in 1960
cu poezii. Dupa primul volum de poezii, Cum sd vd spun (1964), realizeaza
0 operd importanta, care continua traditionalismul marilor poeti ardeleni
(Octavian Goga si Lucian Blaga), estetica uratului, specifica poeziei lui Tu-
dor Arghezi, si obsesia terifianta a lumii materiale din poezia lui George
Bacovia. Lucreaza ca profesor la Universitatea din Bucuresti si colaboreaza
la numeroase reviste literare. A studiat filosofia lui Martin Heidegger, intre
1968-1972, in Germania, unde si-a luat numele de loan (in loc de lon), fapt
ce va marca o schimbare in poezia lui in sensul accentuarii tonului oracu-
lar si imnic, prin reluarea marilor teme filosofice si ale istoriei nationale.
Volume de poezii: Viata deocamdata (1965), Infernul discutabil (1967), Vina
(1968), Vamile pustiei (1969), Poeme (1970), Imnele bucuriei (1973), Imne
(1975), Imnele Transilvaniei (1976), lubirea de patrie (1978), Imnele Moldovei
(1980), Imnele Tdrii Romdnesti (1981), Pdmdnt transfigurat (1982), Imnele
iubirii (1983), Imnele Patriei (1985), Imnele Maramuresului (1988). Alte vo-
lume: Bat clopotele in Ardeal (roman, 1991), Cdderea zidurilor lerihonului
sau Adevdrul despre Revolutie (publicistica, 1993). A tradus din R. M. Rilke,
Pindar si din limba ebraica Cantarea cantdrilor. La Budapesta i s-a publicat
un volum de poezii in 1982, in traducerea lui Kdnyadi Sdndor. Dupa 1989
poetul a intrat in politica si a fost parlamentar din partea Partidului Natio-
nal Taranesc Crestin Democrat.

oracular — cu caracter de oracol, vointd a divinitatii exprimata prin profeti si apostoli
imnic — propriu imnurilor, cantecelor religioase de preamdrire a divinitatji
terifiant — inspdimantator, ingrozitor

Opera lui Ioan Alexandru

In opera poetica a lui Ioan Alexandru se pot distinge mai multe etape de
evolutie a lirismului:

W Prima etapd a operei poetice a lui Ioan Alexandru (volumele Cum sd vd
spun, Viata deocamdatd si Infernul discutabil) se caraterizeazd mai ales
prin revenirea la lirismul si estetismul poeziei moderniste din perioada
interbelica (Arghezi, Blaga, Barbu, Bacovia) si la modelul Nicolae Labis,
ceea ce este trasdtura comuna a ,,generatiei ‘60 Tanarul poet al satului
transilvanean are constiinta vocatiei exprimata cu gravitate. Conceptele
principale ale poeziei sale sunt ,,satul, ,pdméntul®, ,lumina® , nasterea®
In poezia Mdanzul (vezi Antologia), conform unei ritualitati arhaice, po-
etul se simte participant activ la geneza vietii, la nasterea manzului, care
devine un simbol al Creatiei divine: ,,Eram pe cdmp, cind rasaritul soa-
re/ Intemeia in mine, strigind, o noud zi“.. ,,Si dintr-o datd lumea din
haos se-nchega“ Acest lirism reflexiv are o tonalitate grava, iar cosmosul



rural devine cadrul in care fabulosul se suprapune realitatii, pe fondul
elanurilor nestdpénite ale varstei:

»Beau lapte din sistar si ma cuprind fiori...

Parca beau lapte amestecat cu nori,

Sunt zeul tineretii ce-n lapte ma razbun!“
(Beau lapte, vezi Antologia)

Criticul Ion Negoitescu afirma: ,,Aceste poeme gloduroase, zgrun-
turoase, bolovinoase, cu versul lor liber parca scormonit din tarana si
varsat pe pagina alba cu dugsmanie fata de forma, imping expresionismul
roménesc la limita® O altd trasatura a acestei etape este adancirea atitu-
dinii profetice si transfigurarea suferintei intr-o perspectiva istoricd, ca
in poezia Clopotele din volumul Infernul discutabil.

W Etapa a doua a operei poetice a lui Ioan Alexandru incepe cu o criza
profunda, despre care poetul afirmd, intr-o scrisoare din 1969, adresata
unui prieten:

»Se pare cd mi-am regasit credinta pierduta in Dumnezeu, cu adevarat
si pana la moarte. E cea mai puternica lumina ce-a starnit in sufletul
meu vreodata; am devenit un altul si ma voi stradui sd raiman in Crist
cu toate puterile®.

Volumul Vimile pustiei (1969) reflectd aceasta nastere a unei noi con-
stiinte a poetului. Cuvantul ,,pustie” semnificad viziunea apocalipticd de
inceput si de sfarsit de lume din marele poem (Ascensiune), iar dintre
aceste imagini ale dezordinii, ruinarii, descompunerii si pierzaniei,
ale haosului de dinainte de geneza apare lumina in finalul poemului:
imaginea poetului in ascensiune (,,Incepe ascensiunea mea prin vamile
vazduhului®). Ascensiunea este simbolul uniunii poetului cu divinitatea
si al extazului revelatiei de a transmite acest mesaj. Poezia Bucurie din
acelasi volum dovedeste aceastd interpretare printr-o ruga care seamana
cu cea a marilor mistici:

»De ce Te iubesc intr-atata! De ce nu mai
Am pace decat in preajma ta! Fata mea
E numai os si lumina contemplandu-ti
Necuprinsurile! De n-ai fi-n mine insumi
Cladit, cu ce-as tanji dupa tine ?
Cu cat sunt mai singur, cu atat i-aud
Mai limpezi poruncile si-alerg smintit
Sa le implinesc..“

(Vezi Antologia)

W Etapa a treia a creatiei lui Ioan Alexandru incepe cu volumul Imnele
bucuriei, in care se adanceste viziunea asupra creafiei sacre cu aspiratii
spre luming, spre adevarurile ultime. In poezia Origine din acest volum
(vezi Antologia) observam aceeasi obsesie a cautarii luminii:

UNITATEA IV

expresionism - curent artistic si li-
terar modern, apdrut in Germania
in perioada 1910-1925, caracteri-
zat printr-o puternica tendinta de
exprimare spontanad a trairilor in-
terioare (stari de spaima, de dure-
re), prin tensiune extatica, punand
accent pe subiectivitate, pe ira-
tional. Realitatea este dramatica,
lipsitd de speranta. In artd repre-
zentantii curentului au fost Ernst
Ludwig Kirchner, Edvard Munch,
Emil Nolde, Oskar Kokoschka,
Franz Marc, Paul Klee, Hans (Janos)
Mattis Teutsch; in literatura: Georg
Trakl, Gottfried Benn, Franz Kafka,
James Joyce. In literatura romana
elemente expresioniste intalnim
la Lucian Blaga, George Bacovia,
Tudor Arghezi, Vasile Voiculescu,
Aron Cotrus, loan Alexandru.

Vocabular

gloduros = plin de glod, de noroi
zqgrunturos = aspru, scortos
scormonit = rascolit, scurmat
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H. Mattis Teutsch (1884-1960), Flori
sufletesti

H. Mattis Teutsch, Compozitie
(1919-1920)

»...Asa s-a intamplat ca eu
Venii lumind luminata

Intaiul prunc cu-ntaiul grai
Si te-am numit pe tine tata.

Apoi se-ntunecd din nou

Si nu ne-am mai adus aminte
Decat de marele pustiu

Plin de cenusi si de morminte...“

In seria imnurilor: Imnele Transilvaniei, Imnele Moldovei, Imnele Tirii
Romdnesti, se observa influenta lui Holderlin si a interpretarii imnurilor
poetului german de catre M. Heidegger, mai ales ideea de eternitate si
de continuitate. ,,Cu incetineli solemne, holderliniene, poetul urmares-
te miscarea eroicd, dramaticd fira ostentatie, a istoriei nationale, scrise
in naturd, in paduri si ape, in generatiile succesiv mucenicite prin jert-
fa tacutd, utila® (Zoe Dumitrescu-Busulenga.) Poezia lui I. Alexandru
devine imnica, cu accente dramatice, cu prezentarea marilor figuri ale
istoriei nationale puse sub semnul unor ,suferinti ancestrale. Tensiu-
nea meditatiilor filosofice scade in aceasta etapd, accentul cade firesc pe
realizarea panoramei istoriei roménesti.

DICTIONAR CULTURAL

Martin Heidegger (1899-1976) unul din cei mai importanti
filosofi germani din secolul al XX-lea. In lucrarea sa capitald,
Fiinta si timp, el a contribuit la reconsiderarea fenomenologi-
ei, dupa care existenta autentica a omului este ca o proiectare
constienta ce depaseste cotidianul, avand certitudinea mortii
inevitabile. Opera sa a influentat gandirea lui H.-G. Gadamer,
E. Levinas, J. Derrida si H. Arendt. in Romania adeptii fenome-
nologiei heideggeriene au fost Nae lonescu, Constantin Noica, loan Alexan-
dru si Gabriel Liiceanu.

Hans Mattis-Teutsch (Mattis-Teutsch Janos) (1884, Brasov -
1960, Brasov), de origine maghiara si germana a studiat la
Academia de Arte Decorative din Budapesta, apoi, din 1903,
la Academia Regala din Miinchen, dupa care va sta la Paris.
Reprezentant de seama al avangardei europene, mai ales prin
compozitiile sale expresioniste, cubiste si constructiviste pe
care le-a expus la Budapesta (1917) cu grupul MA, condus de
Kassak Lajos, la Berlin, in galeria der Sturm, si a avut relatii stranse la Bucu-
resti, cu grupul Contimporanul. Membru activ al acestor grupari de avangar-
da, el va evolua spre arta suprarealista, spre ,realismul constructivist” dupa
definitia artistului.
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lon Pop despre loan Alexandru:
,Lumea lui Alexandru continua sa fie alimentata de spiritualitatea ruralg, in
perimetrul careia, ca la Blaga, existenta e interpretata in perspectiva unei
ritualitati arhaice, cu deosebirea, esentiala, totusi, ca la poetul mai tanar,
satul nu mai constituie o geografie mitica eliberatoare in raport cu tragicul
existentei moderne, ci se supune unui destin cosmic integrator, nediferenti-
at, admitand coexistenta tensiunii tragice si a destinului contemplativ”.
(lon Pop, Poezia unei generatii, Editura Dacia, 1973.)

» Analiza poeziei Clopotele

loan Alexandru, Imne (1985)
B Propuneri pentru interpretarea textului

1. Poezia face parte din volumul Infernul discutabil (1967).
2. Traditionalismul, mesianismul si poezia patrioticd au radacini adanci
in opera poetilor ardeleni Octavian Goga, Lucian Blaga sau Aron
Cotrus. ,,... Am crezut intotdeauna cd scriitorul trebuie si fie un
luptator, un deschizitor de drumuri, un mare pedagog al neamului
din care face parte, un om care filtreaza durerile poporului prin
sufletul lui si se transforma in trambita de alarma® afirma Octavian
Goga (Fragmente autobiografice, 1934).
3. Concepte precum suferintd, jale, patimd, desertdciune, vis, lacrimd  Vocabular
sunt prezente la fel in poezia lui Aron Cotrus (1891-1961): ,,Ai nos-
tri sunt acesti munti / pietrosi, marunti, carunti, / cici noi ne-am perimetru = cuprins, domeniu
citirat pe ei spre cer, / noi le-am deschis adancurile de aur si de fier / ~ ritualitate = ceea ce tine de rituri, modul
si-am suferit prin ei pe ploi si ger. (Ai nostri sunt acesti munti, 1928) in care se fac ceremoniile arhaice
Tonul solemn si energic sub semnul expresionismului va lua la Joan  tegrator = care integreaza, armonizeaza
Alexandru trisituri mai aspre si mai violente. In poezia lui Lucian diverse élemente {iig unjansambli

: o . . unitar
Blaga apare simbolul clopotului si impacarea elegiacd cu ideea mortii, , -
TN . T . Coiwo . L contemplativ = consacrat meditatiei si nu
de pilda, in poezia Gorunul: ,In limpezi departari aud din pieptul i ’

unui turn / cum bate ca o inima un clopot®.

Clopotele

De-atatea clopote la gatul turmelor,
trase pe jos de miile de ani
pamantul este

cea mai curatd

lacrima

din univers.

Din miez de noapte-pana-n miez de veac,
pe frig, stransi laolalta ne incalzim
plangand intr-una.

Din lacrimi facem clopote si le dosim

la gatul turmelor sa nu le vada luna.




UNITATEA IV

BAT CLOPOTELE

IN
ARDEAL
- | N

loan Alexandru, Bat clopotele
in Ardeal (1991)

TERMENI LITERARI

mesianism (de la Mesia din Biblie
care va veni sa mantuiasca lumea
de pacate) - atitudine profetica si
de exaltare in implinirea unei mi-
siuni prin sacrificiu. In literaturd
mesianismul fnseamnd plasarea
autorului pe pozitiile unui idea-
lism crestin. Caracter mesianic are
n literatura romana proza istorica
a lui Nicolae Balcescu, proza poe-
matica a lui Alecu Russo (Cdntarea
Romdniei), poemele lui Octavian
Goga (Oltul, Clacasii).

Primavara semanam in arbori si in stanci
samanta clopotelor si izvordsc in lume
pasari si flori cantand in limba lor

acelasi dor de moarte cum ne poate spune.

Vara ascundem clopotele intr-un turn,
piezis le ridicam in ceruri peste cimitire
infricosati si batem cu bataia lor

in spatele lui Dumnezeu de fericire.

Toamna tragem clopotele din nouri pe pamént
Sile gonim pe funii de-a lungul omenirii
duhnind a foc si moarte la-ntoarcerea-napoi

le cuibarim cenusa si haosul din noi.

Dar gerul iernii negre coboara in périnti,
clopotele fierb in fiecare,

pamantul de departe vazut e-un clopot sugrumat
pe-o lacrima enorma uscatd langa mare.

Tema poeziei este de factura patriotica, traditionala, prezentand isto-
ria poporului intr-o viziune de patriotism romantic si de mesianism.
Sunetul clopotului din turn este strans legat de ceremonia religioasa
si de etapele vietii colectivitatii (botezul, nunta, moartea), care reali-
zeaza, in sens larg, legatura intre cer si padmant, intre Creator si om.
Sunetul sacru al clopotului contribuie la unitatea si rezistenta colec-
tivitatii.

Simboluri posibile: rezistenta poporului in timp printr-o relatie sacrala
om-pamant (,,stransi laolalta), iar pimantul se transforma in ,,cea mai
curatd / lacrima / din univers®. Poezia este o meditatie asupra conditiei
umane, in istoricitatea ei. Scopul acestei investigatii poetice este de a
sonda ,infernul discutabil“ al existentei omenesti.

Compozitia: In cele sase strofe se repetd cuvantul-cheie al poeziei: clo-
pot / clopote / clopotele la forma de plural (numai o singura datd la sin-
gular, in ultimul catren). La fel, cuvintele ,lacrima® ,,pimént*, ,,moarte®
apar de mai multe ori, repetitiile devin voit obsesive. Fiecare strofa lar-
geste diferitele sensuri ale conceptului, de la ,,clopote la gatul turmelor®
la pdmantul, care ,.e-un clopot sugrumat®. Astfel se poate explica ideea
ca imaginea sonora a pamantului este ,,clopotul®, iar imaginea vizuald a
acestuia este ,,lacrima®“ Textul are trei secvente poetice:

m Prima secventa, alcatuitd din primele doua strofe, reflecta relatia fun-
damentald intre ,,pamant® (adica tara), ,clopote® (sunetul sacral) si ,la-
crimd“ (durere si suferintd ).



Strofa a doua explicd semnificatia relatiei ,,lacrima-clopot® privind
unitatea poporului (,stransi laolalta®) in fata , frigului®, a vicisitudini-
lor istoriei. Poetul relevd demnitatea cu care poporul se apard in fata
vitregiilor istoriei: ,,Din lacrimi facem clopote® In sensul acesta poezia

capatd trasaturile doinei de jale.

m Secventa a doua, formata din urmatoarele trei strofe, reflecta pe etape
(anotimpuri) istoria poporului, intr-un timp si spatiu mitic. Primava-
ra este prilej pentru a semana ,,samanta clopotelor” in paméntul lumii
din care ,izvorasc in lume / pasari si flori cantand in limba lor / acelasi
dor de moarte cum nu se poate spune”. Moartea este vazutd ca incepu-
tul unei ere noi. Moartea poate fi interpretatd ca un dor al reintegrarii
in sensul blagian al ,marii treceri. Urmatorul anotimp (vara) este cel
al procesiunii, al ceremoniei cu imnuri §i rugaciuni catre Dumnezeu
pentru a face dreptate. Originalitatea imaginii poetice consta in felul de
a aborda divinitatea. (,Vara ascundem...“) Toamna clopotele sunt trase
din cer si ,gonite” pe ,,funii®, simbol al credintei si al legaturii intre divi-
nitate si om. Prin clopotele trase se aduc la cunostinta intregii omeniri
nelegiurile la care este supus neamul, aflat in prag de revolta (,, Duhnind
a foc si moarte®). Iar ,,cenusa® si ,haosul“ sunt simboluri ale renasterii si
ale creatiei divine.

m Secventa a treia incepe cu o conjunctie adversativa (,dar“) pentru a
sublinia ideea de aménare a revoltei si implinirii visului (,,clopotele fierb
in fiecare®) din cauza nedreptatilor (,,gerul iernii negre®). Ultimele doud
versuri ale poeziei exceleaza prin ambiguitatea imaginii poetice. Cele
trei concepte: pamdnt-clopot-lacrimd alcituiesc din nou o unitate, la fel
ca leit-motivul unei simfonii:

»Pamantul de departe vazut e-un clopot sugrumat
Pe-o lacrima enorma uscata langa mare®

La Ioan Alexandru, eul poetic, subiectiv, se transforma intr-un ,,noi*
colectiv al ,,poetului neamului, ce exprima mesianismul sau accentuat.
Uniunea poetului cu divinitatea are darul de a reda Cuvéantului simpli-
tatea primari si sacrald. In poezia Bucurie, loan Alexandru se intreaba:
»De ce Te iubesc intr-atata! De ce nu mai / Am pace decat in preajma
ta!“ (vezi Antologia) In Clopotele este o adevirata ,,trimbifd de alarmi*,
revoltat, elegiac si mistic.

La nivel stilistic este de observat lipsa epitetelor. E caracteristic ritmul
canturilor religioase. Se poate remarca prezenta insistentd a persoanei
intéi plural in constructiile verbale (,,ne incdlzim®, ,dosim®, ,,ascundem®,
»ridicam’, ,batem®, ,tragemS, ,,gonim" ,,cuibdrim®), ca semn al solidari-
tatii umane. Folosirea persoanei a treia singular (,,este®, ,,coboard®, ,,e“
din prima si ultima strofa sugereaza un grad inalt de abstractizare in
admirabile versuri: ,Pamantul de departe vazut e-un clopot sugrumat /
Pe-o lacrima enorma uscata langa mare®

UNITATEA IV

estetica urdtului - scriitorul fran-
cez Victor Hugo (autorul romanu-
lui Notre-Dame de Paris) a pledat
pentru dreptul patrunderii adeva-
rului vietii in arta si a cerut o ,es-
tetica a uratului”. Astfel alaturi de
frumos, uratul devine un concept
central in literaturd, care exprima
diformul, lipsa de unitate si de ar-
monie, exagerarea unor caracte-
ristici, dezacordul dintre forma si
continut. In poezie Ch. Baudelaire,
T. Arghezi, lon Barbu, I. Alexandru
vor afirma programatic estetica
uratului.

Vocabular

ostentatie = punere in valoare in mod
provocator, in mod demonstrativ

mucenicit = martirizat, transformat in
mucenic (martir)

afiltra = a selecta, a separa; a trece prin
filtru

vicisitudine = imprejurare grea,
nefavorabild; dificultate, greutate

Vocabular

obsesiv = care staruie in mintea cuiva

desertdciune = zadarnicie, vanitate

a excela = a se manifesta in mod
deosebit; a se distinge, a se remarca

ambiguitate = lipsa de precizie, echivoc

procesiune = alai, convoi, cortegiu

lait-motiv = (germ. Leitmotiv) formula
care revine de mai multe ori intr-o
opera muzicald sau literard




UNITATEA IV

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Prezentati traditia literara in care se inscrie poe- 4. Realizati o schemad in legdturd cu cele trei sec-

zia lui Ioan Alexandru. vente poetice.
2. Indicati trasdturile neomodernismului in aceas- 5. Analizati valorile stilistice si literare ale repetiti-
td opera poetica. ei cuvantului clopot.

3. Analizati semnificatia titlului poeziei Clopotele.

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

1. Realizati o compozitie de doua pagini in care sa a) Stabiliti locul celor doi poeti in istoria litera-
prezentafi conceptia lui Ioan Alexandru despre turii romane.
credinta si despre rolul acesteia in poezie, despre b) Gasiti trasaturi comune dintre doina de jale
lupta intre lumina si intuneric, intre inceput si si cele douad fragmente.
sfarsit. c¢) Explicati aspectele sociale ale durerii (,ge-
In redactarea compozitiei aveti in vedere si cre- mand®; ,plangand®), sentimentului de ne-
dinta poetului in rolul sdu mesianic, de repre- liniste si de revolta exprimate in cele doua
zentant al poporului, exprimata in poezia Clo- poezii.
potele. d) Analizati rolul verbelor la forma de plural
2. Comparati pe baza criteriilor de mai jos ulti- (-avem’, ,stropim®; ,ne incdlzim, ,facem®)

ma strofd din poezia Noi de Octavian Goga si si prezenta cuvantului ,,lacrimi®in cele doua
primele doua din Clopotele de Ioan Alexandru: fragmente.

Octavian Goga: Noi Ioan Alexandru: Clopotele

(fragment) (fragment)

Avem un vis neimplinit, De-atatea clopote la gatul turmelor,

Copil al suferintii, trase pe jos de miile de ani

De jalea lui ne-au raposat pamantul este

Si mosii, i parintii... cea mai curata

Din vremi uitate, de demult, lacrima

Gemand de grele patimi, din univers.

Desertaciunea unui vis

Noi o stropim cu lacrimi... Din miez de noapte-pana-n miez de veac,

pe frig, stransi laolaltd ne incalzim
plangand intr-una.

Din lacrimi facem clopote si le dosim
la gatul turmelor sa nu le vada luna.




UNITATEA IV

ILEANA MALANCIOIU

lleana Malancioiu (1940) poeta, eseista, publicista, activist civic a urmat
Scoala Tehnica Financiara, pe urma Facultatea de Filosofie din Bucuresti
(1968). Va debuta cu poezii in 1965. Primul volum de poezii Pasdrea taiatd
i s-a publicat in 1967. Lucreaza la Televiziunea Romana, revista Arges, Stu-
dioul Animafilm, revista Viata Romdaneascad, aici publica textele de Constan-
tin Noica, Gabriel Liiceanu si Andrei Plesu. Dupa 1989 conduce Editura Lite-
ra si colaboreaza cu articole politice la revistele 22 si Romdnia literard. Dintre
volumele publicate amintim: Pasdrea taiatd (1967), Cdtre leronim, Poezii, Ar-
dere de tot, Peste zona interzisd, Urcarea muntelui, dintre care toate au fost
cenzurate. Antologii: Ardere de tot, Poezii, Linia vietii; Eseuri si publicistica:
Caldtorie spre mine insami, Crimd si moralitate (eseuri politice), A vorbi intr-
un pustiu, Crimd si moralitate. Eseuri si publicisticd. Inainte de 1989 a refuzat
sa faca compromisuri in raporturile sale cu oficialitatea comunista. Volu-
mul de versuri Urcarea muntelui, publicat in 1985, satira la adresa dictaturii,
este interzis de regimul comunist. Din 2013 este membru corespondent al
Academiei Romane.

lleana Malancioiu

In prima etapi a operei poetice (volumele Pasdrea tdiatd si Ctre Ie-
ronim) evoca indirect lumea copildriei cu elemente autobiografice, cea
de-a doua (Linia vietii si Urcarea muntelui) poezia ei devine din in ce
mai concretd, mai aproape de critica realitatii politice a dictaturii, iar
ultima etapa, de dupa 1990, este un dans al mortii intr-un cadru vio-
lent al existentei. Poezia Pasdrea tdiatd e metafora a doud lumi in curs
de disparitie: prima e cea a copilériei (ca la Nicolae Labis in Moartea
caprioarei) de care poeta trebuie sa se despartd; a doua e cea a lumii
taranesti in proces de destramare. (,,De aceasta zbatere in care / Trupul
mai alearga dupa cap”).

P asarea taiata

M-au ascuns batranii, dupa obicei,
Sa nu uit de frica péasarii taiate

Si ascult prin usa incuiata

Cum se tivaleste si se zbate.

Stramb zéavorul subrezit de vreme
Ca s uit ce-am auzit, sa scap

De aceasta zbatere in care

Trupul mai alearga dupa cap.

Si tresar cand ochii, impietrind de groaza,
I se-ntorc pe dos ca s albeasca

Si parand ca-s boabe de porumb

Alte pasari vin sa-i ciuguleasca.




UNITATEA IV

ILEANA

MALANCIOIU

lleana Maldncioiu, O sutd si una
de poezii (Antologie)

[au c-o0 mana capul, cu cealalta restul
Sile schimb cédnd mi se pare greu

Pand nu sunt moarte, sa mai stea legate
Cel putin asa, prin trupul meu.

Insd capul moare mai devreme

Ca si cum n-a fost taiatd bine

Si sa nu se zbatd trupul singur

Stau sa treacd moartea-n el prin mine.

Se observa profunzimea si intensitatea lirismului prin care o sce-
na rustica aparent simpld deschide perspectiva halucinantd a mortii.
(»Pana nu sunt moarte, sa mai stea legate / Cel putin asa, prin trupul
meu") lata modalitatea prin care poeta reuseste admirabil sd confere, in
mod surprinzator, semnifactii filosofice unor situatii obisnuite. Nicolae
Steinhardt afirma despre Ileana Malancioiu: ,,Curajoasd. Aspra. Le vede,
le stie, le spune. Si cu suflet de muiere sensibila, simtitoare. Suflet adanc,
colturos. Am calificat-o: o Antigona ducandu-1 pe Oedip de mand, dar o
Antigona cu suflet de Electra®

Laurentiu Ulici despre poezia poetei lleana Malancioiu:

,Retrasd, inca de la debut (Pasdarea maiastra, 1967) intr-o lume imaginara,
ce se constituia, se populea, se implinea cu fiecare carte noua, lleana Ma-
lancioiu a izbutit de-a lungul a doua decenii sa impuna in spatiul poetic
contemporan un univers original si o atitudine lirica pe masura, intr-o
expresie inconfundabild”. (Laurentiu Ulici, Literatura romana contempo-
rana, 1995)

lleana Malancioiu despre poezie:

,Primul poet de care m-am apropiat, cand mi-ar fi fost mai greu sa-l inteleg
pe Eminescu sau pe Bacovia, a fost Esenin. Stiam pe dinafara majoritatea
poeziilor lui, in varianta romaneasca a lui George Lesnea, la care am ramas
si dupa ce a aparut traducerea lui Zaharia Stancu. Apoi m-am apropiat de
Bacovia. Nu prin scoald, unde se vorbea foarte putin despre el, nici prin
cartile lui, pe care nu le aveam, ci datorita unui inginer tandr, repartizat la
mina Godeni ... Mai tarziu am primit in dar de la un prieten ... poemele lui
Edgar Allan Poe, in traducerea lui Emil Gulian. Atunci Corbul lui s-a asociat
in capul meu cu cel din Amurg de iarna al lui Bacovia - care tdia orizontul
diametral - si au rdmas impreuna acolo pentru totdeauna. Din pacate, nu
i-am studiat pe marii poeti dintre cele Doua Razboaie ca cei care au absolvit
Facultatea de Filologie. Am ajuns la fiecare dintre ei cand mi-a fost dat si
pana unde mi-a fost dat sa ajung pe cont propriu. Cred insa ca modul acesta
de a te apropia de poezie isi are si el importanta sa. Dar sa trecem peste anii
de scoala si sa revenim la cei de ucenicie in ale scrisului... Sigur ca am citit
tot ce scria Nichita, fiindcd la viemea debutului meu se vorbea atat de mult
despre el, incat ar fi fost imposibil sa faci abstractie de existenta sa. Ceilalti
poeti din generatia ‘60 au avut avantajul de a fi luati in discutie impreuna
cu el, dar si dezavantajul de a rdmane in umbra lui. (Fragment din interviul

publicat in Romadnia literard, 2009, nr. 44.)



V. Postmodernismul.
~Generatia '80“

Postmodernismul este o categorie ampld de fenomene culturale, reflec-
tand sensibilitatea contemporana, care s-a manifestat in a doua jumatate
a secolului al XX-lea. Se defineste prin raportare la modernism, atat ca o
continuare a acestuia, cét si in opozitie cu anumite tendinte ale lui. Ter-
menul ,,postmodernism® a fost folosit inca din 1940 de Arnold Toynbee
ca un concept cultural, iar mai tarziu criticul american Thab Hassan a
vorbit de ,,postmodern® ca paradigma estetica pentru creatiile literare
cele mai noi ale generatiei poetilor beat de la scoala din San Francisco
(Allen Ginsberg, Lawrence Ferlinghetti, Gregory Corso), care i-au influ-
entat pe Mircea Cartarescu si pe alti poeti.

P ostmodernismul in arhitectura
si in literatura universala

—,Arhitectura modernd a decedat la Saint Louis, in statul Missouri
(SUA), in data de 15 ijulie 1972, la ora 15:32, odata cu demolarea an-
samblului arhitectural PruittIgoe, premiat in 1951 de Congresul Inter-
national de Arhitectura Moderna®“ Cu aceasta fraza celebrd, care in mod
paradoxal seamdna cu declaratiile futuriste si dadaiste de la inceputul
secolului al XX-lea, incepe era postmoderna in arhitectura in Statele
Unite si in Europa. Postmodernismul se bazeaza pe revizuirea moder-
nismului, a neomodernismului si a avangardei. Curentul este dominant
si in zilele noastre, mai ales in arhitectura marilor orase ale lumii.

—

g1l

Opera din Sydney, inaugurata in 1973 (arh. Jorn Utzon) a devenit simbolul arhitecturii
postmoderne din secolul XX
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Jeff Koons, Lalele inflorite, sculptura
in metal, amplasata in orasul Hanovra
in 2004. J. Koons, reprezentant ame-
rican al artei conceptuale, cultiva un
amestec de kitsch si popart dintr-o
perspectiva cinica, criticand astfel so-
cietatea de consum

TERMENI LITERARI

kitsch - termen folosit pentru a
desemna un obiect decorativ de
prost gust; reproducere sau co-
piere pe scara industriala a unor
opere de arta, multiplicate si valo-
rificate comercial

popart — prescurtare a expresiei
englezesti ,popular art’, cu sensul
4artd cu mare popularitate la pu-
blic”, opusa initial ,artei academi-
ce” oficiale




UNITATEAV

Trasdtura principald a acestor monumente arhitecturale este inlocui-
rea stilului modern, ,,auster, rational si clar®, cu unul postmodern, de un
»eclectism impertinent®, ceea ce inseamna o rupturd istoricd (Charles
Jencks). Intr-o lume dominati de tehnologie si de massmedia, cultura
nu poate fi decit superficiald si autoreferentiald. Arhitectii se intorc la
sursele specific regionale si nationale si folosesc elemente ornamentale
intr-o maniera glumeatd. Noul curent postmodernist a cdutat sd stabi-
leascd raporturi noi cu publicul, prin folosirea unor elemente din arhi-
tectura traditionald.

Un monument cu caracter cultural, Opera din Sydney (1973), suge-
reaza panzele de corabii cu care primii europeni au ajuns pe pamantul
Australiei. Ideea Marii piramide a Muzeului Luvru din Paris (1988) se
leagd de campaniile in Egipt ale lui Napoleon (1798-1801), iar in holul
Palatului Artelor (MUPA) din Budapesta forma dominanti este cea a
unei cordbii de lemn. Monumente postmoderniste comerciale, ca Tur-
nul Khalifa din Dubai, sunt simboluri ale societatii de consum.

Umberto Eco despre postmodernism:

JTrecutul ne conditioneaza, ne apasa umerii, ne santajeaza... Avangarda

distruge trecutul, il desfigureaza... Reactia postmoderna fata de moderni-

tate constad in a recunoaste ca trecutul, care nu trebuie distrus, intrucat dis-

trugerea lui ar duce la tacere, trebuie sa fie revizuit: cu ironie, fara candoare”,
(Umberto Eco, Marginalii si glose la,,Numele trandafirului’; 2013.)

a conditiona — a determina; a fi conditia de care depinde ceva
Turnul Khalifa din Dubai, cel mai inalt a santaja — a supune unui santaj; a provoca frica
zgarie-nori construit vreodata de om, candoare — inocentd, nevinovatie

masurand 828 m inadltime (2010)

marginalii si glose — insemnari si comentarii

Vocabular

revizuire = actiunea de corectare, de
revedere, de cercetare din nou a unui
text

paradigmd = un mod global de a privi
fenomenele

auster = sobru, cumpatat, sever, lipsit de
ornamente

eclectism = imbinare necriticd a unor
elemente luate din stiluri diferite

impertinent = lipsit de respect, obraznic,
insolent

superficial = facil, neaprofundat, sumar

autoreferenfial = care se oglindeste pe
sine

Holul Palatului Artelor (MUPA) din Budapesta (arh. Zoboki Gabor, 2005)




Teoreticienii cei mai importanti ai acestui curent la nivel internatio-
nal sunt Gianni Vattimo, Jean Franc¢ois Lyotard, Ihab Hassan, Umberto
Eco, Charles Jencks. In literatura universala, scriitorii Samuel Beckett,
sau Gabriel Garcia Marquez au contribuit la formarea esteticii postmo-
derne, impreund cu Umberto Eco, sau Jose Saramago.

[ata o interpretare ironicd a traditiei culturale:

JA. D. Ingres (1780-1867), Oedip si Sfinxul
(1808)

JA. D. Ingres surprinde momentul di-
alogului intre Oedip, care vorbeste,
si Sfinxul, care ii pune tanarului intre-
barea: ,Ce faptura umbla dimineata
in patru picioare, la pranz in doua pi-
cioare si seara in trei picioare?” Oedip
raspunde corect: ,Este omul in cele
trei etape ale vietii, si astfel este sal-
vat.

Francis Bacon (1909-1992), Oedip si
Sfinxul dupd Ingres (1983)

Francis Bacon, pictor englez, practicd
o arta violenta si eclectica, schimba
mitul: Oedip este accidentat si invins.
El nu e nici triumfator, nici frumos,
pentru ca se prefigureazd momentul
orbirii voluntare. In plus, in usd apare
o Furie insangerata (una din cele trei
divinitati infernale si oribile la romani).

furie —in mitologia romand zeita a razbunarii si a pedepsirii celor nimeriti in infern
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EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

Comparati cele doua tablouri de JA. D. Ingres si de Francis Bacon, primul e pictor romantic, celdlalt post-

modern.

1. Cautati pe internet legenda lui Oedip, fiu al lui 3. Relevati trei-patru carateristici ale romantismu-

Laios (pe care Oedip il va ucide) si al Iocastei, si

lui si postmodernismului.

povestea provocarii Sfinxului, orbirea lui Oedip 4. Explicati intentiile postmoderniste ale lui Fran-
cis Bacon (de ex. intoarcerea la traditie in mod

(care isi scoate singur ochii).

2. Identificati trasaturile comune si diferentele din-

tre cele doua tablouri.

turilor etc.).

polemic, ironia, eclectismul, reinterpretarea mi-
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artd conceptuald — miscare artis-
tica in care pe primul plan se si-
tueaza ideea, conceptia, procesul
operei, considerate mai semnifica-
tive decat forma concreta. Este o
modalitate de autoanaliza, de pre-
zentare a laboratorului de creatie,
intr-un amestec de imagini picta-
te, fotografii, inscriptii si instalatii.

intertextualitate — prezenta unui
text in altul prin citat, parodie, alu-
zie; o interactiune care se produce
in interiorul unui singur text. Poa-
te fi conceputd ca o modalitate de
construire a textului poetic, bazata
pe o tehnica de combinare. Dis-
cursul poetic isi pierde caracterul
solemn si, prin ironie sau parodie,
devine un nou text, o noua realita-
te diferitd de cea originard, fiind o
reluare parodica a istoriei. Se cre-
eaza astfel un dialog intertextual,
ceea ce inseamna cd un fragment
din opera unui scriitor din trecut
este pus intr-un context nou (po-
eziile Georgica a IV-a, Levantul sau
Poema chiuvetei de M. Cartarescu).

metatextualitate — construirea
unui discurs despre literatura prin
procedee care se refera la specifi-
cul acestei arte.

parodie — creatie (literard, muzi-
cala sau plastica) care consta in
imitarea satirica a unei opere cu-
noscute, cu intentia de a sublinia
comic trasaturile modelului.

autoreferentialitate - situatia in
care O opera se are pe sine ca
obiect.

Vocabular

frapant = socant, izbitor

ludic = specific jocului; glumet

polemic = care tine de polemicd, discufie
in contradictoriu

recuperator = care dobandeste din nou;
care recastiga

DICTIONAR CULTURAL

Umberto Eco (1932-2016), scriitor italian, filosof, profesor de
semiotica (stiinta a semnelor si codurilor, a semnificatiei) la
Universitatea din Bologna. Romanele sale cele mai cunos-
cute sunt Numele trandafirului (1980), Pendulul lui Foucault
(1988). Eseurile sale, scrise cu un umor si cu o ironie nesta-
vilite, sunt adevarate modele ale genului. Autorii postmoderni il cultiva cu
precadere.

P ostmodernismul in literatura romana

In secolul al XX-lea, dupa modernism si neomodernism, postmodernis-
mul reprezinta, incepand din anii 1980, cea de-a treia etapa in evolutia
literaturii romane, fiind reprezentat de generatia optzecistd.

In literatura roméand se produce, pentru prima dati, o schimbare
radicala de paradigma culturald prin preluarea modelului anglosaxon,
rupandu-se astfel traditia de un veac si jumitate a influentelor venite
dinspre culturile francezd sau germand.

Postmodernismul romanesc a fost, in descendenta miscérii onirice
(promovate de Dumitru Tepeneag, Leonid Dimov), un fenomen li-
terar cu consecinfe majore in planul atitudinii fatd de politica si de
raporturile ei cu literatura, dar lipsit cu desavarsire de dimensiunea
marxistd ce caracterizeaza ideologia postmodernismului occidental si,
in special, a celui american. (Carmen Musat.) Intre anii 1978 si 1980
debuteazd Mircea Cirtdrescu, Matei Visniec, Magda Carneci, Liviu
Ioan Stoiciu, Nichita Danilov, Mircea Nedelciu, Stefan Agopian, Ale-
xandru Vlad, Traian Cosovei, Emil Hurezeanu si astfel se constituie
noul curent: generatia optzecistd. Optzecistii debuteaza colectiv, de-
monstrand spiritul de grupare literard, cu volumele de poezie: Cinci
(1982) si Aer cu diamante (1982) si cu un volum de proza: Desant '83
(cuprinzind textele a 16 prozatori). ,Desant® este un termen militar,
utilizat pentru a sugera forta inovatoare, dorinta de afirmare a acestei
generatii. Aceste volume au insemnat o noutate frapanta de viziune, in
cadrul céreia spiritul ludic si ironic a fost imediat remarcat ca element
de ruptura fata de modernismul obosit al anilor "70. (M. Cartérescu).
Totodata, in timp ce modernismul rupe legdtura cu traditia, postmo-
dernismul inglobeaza experienta estetica anterioard, o recupereaza
creator si ironic.

Inca din studentie viitorii ,,optzecisti“ au participat la diferite ce-
nacluri literare: la Bucuresti Cenaclul de Luni (1977-1983), condus de
Nicolae Manolescu, Cenaclul Junimea, condus de Ovid. S. Crohmalni-
ceanu, Cenaclul Universitas condus de Mircea Martin. Revistele literare
care i-au sustinut pe optzecisti sunt: Echinox (Cluj), Dialog (Iasi), Amfi-
teatru (Bucuresti).



Trasaturi ale postmodernismului

1. Intoarcerea la traditie intr-un mod polemic;
2. Eclectismul intentionat, impregnat de ironie si de intentie de paro-
die;
. Résturnarea valorilor (demitizare);
. Importanta autoironiei si a spiritului ludic;
5. Redescoperirea realului, accentuarea absurdului lumii inconjura-
toare;
6. Readucerea in centru a individualitatii persoanei;
7. Combinarea speciilor si genurilor esteticii clasice (caracter de hi-
brid coerent);
. Dialogul livresc cu trecutul;
9. Utilizarea unor procedee metatextuale;
10. Prezenta intertextulitatii;
11. Valorificarea creatoare si recuperatoare a stilurilor poetice din epo-
cile precedente, cu distantare ironica, dar si cu tandrete.

- W

[*2)

Trasaturile postmodernismului literar romanesc

Lucrarea lui Radu G. Teposu, Istoria tragica & grotescd a intunecatului
deceniu literar noud (1993), este consideratd manifestul postmodernis-
mului romdnesc. Autorul afirma ca postmodernismul a apdrut intr-o
perioada de criza a istoriei, in care scriitorii sustin obsesiv intoarcerea
la traditie, intr-un mod polemic, avand scopul de a recladi cu ironie si
detasare traditiile literare vechi in forme noi, insolite.

O altd trasaturd a poeziei postmoderne o constituie eclectismul
intentionat, impregnat de ironie si de intentie de parodie. In postmo-
dernism nu mai exista teme majore, ,,inalte” sau ,umile” din punct de
vedere estetic, fapt care duce la o rasturnare a valorilor. Se observa re-
fuzul stilului inalt si impersonal. Scriitorul postmodernist va respinge
imitarea realului ca in epocile precedente si va realiza un dialog livresc
cu trecutul.

Alexandru Musina afirmd in Antologia poeziei generatiei 80 (1993)
cd, dacd generatia poetilor anilor ’60 si 70 (M. Ivdnescu, N. Stanescu,
A. Blandiana, Mircea Dinescu si altii) a inchis ciclul poetic deschis de
Tudor Arghezi, Lucian Blaga si George Bacovia, poetii generatiei 80 au
deschis un nou ciclu poetic. Autorii postmoderni nu {in cont de niciun
fel de autoritate, metoda sau paradigma. Ei redescopera realul, dau un
sens absurdului lumii inconjuratoare si readuc in centru individualita-
tea persoanei.

In lucrarea sa Postmodernismul romdnesc (1999) Mircea Cartirescu
afirma cd au existat mai multe grupuri in cadrul postmodernismului.
Grupul textualist (Mircea Nedelciu, Gheorghe Iova sau Gheorghe Cra-
ciun), format din membrii Cenaclului ,,Junimea® s-a aflat sub influenta
literaturii franceze moderniste, care se orienta spre text, spre tehnicile
narative. Grupul ,lunedist“ (cei de la Cenaclul de Luni - Florin Iaru,
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Rau . Jeposy

Istoria tragica & grotesca
a intunecatului

Radu G. Teposu, Istoria tragicd & gro-
tescd a intunecatului deceniu literar
noud (1993)

Vocabular

obsesiv = staruitor, cu preocupare
exageratd

detasare = desprindere, distantare de
anumite realitafi

insolit = care surprinde prin caracterul sdu
neobisnuit

impregnat = patruns, imbibat

livresc = care se intemeiaza exclusiv pe
cele aflate din cdrti, din opere literare

oral = care se transmite verbal, din gurd
ingura

contestat = caruia ii este negata sau nu i
este recunocutd valoarea

alexandru musina

itura \lasie

Alexandru Musina, Antologia poeziei
generatiei ‘80 (1993)
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Vocabular

batdlie canonica = discutii in jurul
principiilor postmodernismului ca
ansamblu de norme artistice, care pot
fi acceptate in mod oficial

Mircea

Cartarescu

Solenoid

Mircea Cartdrescu, Solenoid (2015)

Mircea Cartarescu

Traian T. Cosovei, lon Stratan, in frunte cu Mircea Cartarescu) era ori-
entat catre realitate. Membrii acestui grup au avut o atitudine mai prag-
maticd, mai directa fatd de un real la scard umand. Poezia noua este
descriptivd, are ,,prizd la real, enumera la nesfarsit obiecte si suprafete
in desfasurari poematice orale. Poemele sunt lungi, dezordonate, co-
plesite de imagini. M. Cartarescu atrage atentia asupra caracterului
nou, oral al poeziilor. Influenta poeziei americane de dupa razboi, in
special cea a scolii din San Francisco (Beat Generation), este evidenta.
Dupa autor, romane ,,prepostmoderniste” (inaintea aparitiei postmo-
dernismului) sunt doar citeva: Craii de Curtea Veche de Mateiu Ca-
ragiale, Intampldri in irealitatea imediatd de Max Blecher, Creanga de
aur de Mihail Sadoveanu. In poezie, doar o parte din opera lui Tudor
Arghezi si George Bacovia poate fi considerata acceptabild pentru opt-
zecisti. Poeti ca Mircea Ivanescu, Leonid Dimov sunt acceptati ca ade-
varati precursori ai postmodernismului. Nichita Stanescu incepe sa fie
constestat. Dupd M. Cartarescu optzecismul postmodern a declansat,
la nivel academic, universitar si in lumea literard o batélie canonica,
aflatd astizi in plina evolutie. In centrul vietii intelectuale romanesti se
afla problema trecerii societatii si culturii noastre in postmodernitate,
concept sinonim astdzi cu cel de civilizatie. Din acest punct de vedere,
optzecistii exprima o pozitie teoretica avansata fata de critica literara
existenta in Romania.

MirceA CARTARESCU

M Viata si activitatea B Mircea Cartarescu (1956), poet, romancier, ese-
ist. Isi face studiile la Universitatea din Bucuresti. intre 1980-1989 este
profesor la o scoala generala din Bucuresti, dupa care va lucra ca func-
tionar la Uniunea Scriitorilor si redactor la revista ,Caiete critice”. In 1990
intra in invatamantul universitar, la Facultatea de Litere a Universitatii din
Bucuresti. A debutat cu poeme in Romdnia literard (1978), dupa ce s-a re-
marcat in cadrul ,Cenaclului de Luni” A frecventat si cenaclul ,Junimea”. A
debutat editorial in 1980, cu Faruri, vitrine, fotografii. Volume de poezii: Po-
eme de amor (1983), Totul (1985), Levantul (1990), Dragostea (1994), Nimic.
Poeme (1988-1992) (2010), Dublu CD (volum antologic) (1998). Volume de
proza: Nostalgia (1993), Travesti (1994), Orbitor (vol. |. Aripa stdnga, 1996,
vol. Il. Corpul, 2002, vol lll. Aripa dreapta, 2007), Frumoasele straine (2010).
Volume de eseuri: Visul chimeric (despre Eminescu; 1992), Postmodernis-
mul romdnesc (1999), De ce iubim femeile (2004). Volume de jurnal: Jur-
nal l, 1990-1996 (2001), Jurnal Il, 1997-2003 (2005), Zen. Jurnal 2004-2010
(2011). Volume de publicistica: Baroane! (2005), Ochiul cdprui al dragostei
noastre (2012). in anul 2015 i s-a publicat romanul Solenoid.

M. Cartarescu este personalitatea cea mai marcanta a literaturii romane din
ultimele doua decenii. Operele sale au fost traduse in limbile engleza, itali-
ana, franceza, maghiara, spaniold, polonezd, suedeza, bulgara, norvegiana
etc. In maghiara i s-au publicat patru romane. A primit numeroase premii si
distinctii in Romania si in strainatate. A fost propus de mai multe ori pentru
Premiul Nobel.



Opera lui Mircea Cartarescu

Opera literard, vasta, a lui M. Cartarescu se compune din numeroase
volume de poezii, proza, eseuri si jurnale. In plus, autorul are o activita-
te publicisticd importantd. Aceasta operd, in complexitatea ei, este una
dintre cele mai semnificative din ultimii cincizeci de ani. In primul vo-
lum de poezie, Faruri, vitrine, fotografii (1980) M. Cartarescu isi stabi-
leste, in linii mari, ,naratiunea® liricd. Titlul volumului reflecta viziunea
»universului ca spectacol®. Ochiul poetic vede ,.faruri, vitrine, fotogra-
fii; dorind sa reflecte universul sau intr-un mozaic stralucitor si oniric,
in genul frescelor murale. Inventivitatea lexicala si numeroasele stiluri
si maniere poetice sunt evidente in acest volum. Volumul e structurat
pe cinci mari secvente: Cdderea, Calea regald, Fotografii, Georgicele si
Jocuri mecanice. Critica literard califica volumul drept un ,bazar lexi-
cal, pentru cé poetul refuza orice principiu de versificatie, desfasurand
versuri ample care nu mai incap in pagina si care se revarsa incalcand
toate regulile. ,, De la tandrul Nichita Stdnescu, niciun poet nu a mai dat
o impresie la fel de ametitoare cd reconstruieste prin cuvintele sale lumea“.
(N. Manolescu)

Mircea Cartarescu despre poezia optzecistilor:
»-..poemul standard optzecist tinde sa fie lung, narativ, aglutinant, cu o ora-
litate bine marcata prin efecte retorice speciale, agresiv (trasaturi specifice
generatiei Beat), dar si ironic si autoironic, imaginativ pana la onirism, ludic,
dovedind o dexteritate prozodica si lexicala iesita din comun (traditia roma-
neasca nemodernista), in fine, impregnat de aluzii lexicale savante inserate
prin procedee metatextuale si de autoreferentialitate”.

(Mircea Cartarescu, Postmodernismul romdnesc, 1999.)

aglutinant — care aglomereaza prin alipire

imaginativ — inzestrat cu imaginatie vie

onirism — curent literar din anii 1960-1970 (vezi Unitatea |.)
dexteritate — dibacie, indemanare, abilitate (fizicd)
impregnat — imbibat

Ciclul Georgicele
(vol. Faruri, vitrine, fotografii)

Ciclul se compune din 12 poeme scurte, in centrul carora se afla ,fd-
ranul vetust® (demodat), care si-a pierdut identitatea, si lumea rurala
arhaica, pe cale de disparitie. Modelul ciclului il constituie Georgicele lui
Virgiliu, scrise in primul secol i. Hr. In aceste poeme poetul latin prezin-
ta frumusetea vietii si muncii de la tara. Pe baza modelului, Cartarescu
reformuleaza parodic poezia samdnatoristd, redevenitd la moda in anii
1980.

UNITATEA YV

mircea
cartarescu

postmodernismul
romanesc

HUMANITAS

Mircea Cartarescu, Postmodernismul
romdnesc (2010)

VISUL

CHINVERIC

Litera

Mircea Cartarescu, Visul chimeric




UNITATEAV

Vocabular <Analiza poemului Georgica a IV-a

samandtorist = adept al B Propuneri pentru interpretarea textului
samandtorismului (curent ideologic si
literar in jurul revistei , Samdndtorul” 1. Poezia face parte din volumul de poezii Faruri, vitrine, fotografii din

19071910, cu un interes special fata 1980
de problema tdraneascd) 2. Cirtarescu parodiaza modelul viata idilica a taranului din poezia lui
Vasile Alecsandri, George Cosbuc sau din timpul socialismului.

Georgica alV-a

taranul de cand cu electrificarea

intelege cum stau lucrurile pe planseta

se indigneaza gratios in mijlocul pogoanelor sale
de situatia din cipru si liban

pandeste satelitii si le smulge

aparatura electronicd ba

plozilor nu uitati bateriile solare

sa ne-ncalzim la chindie conserva de fasole
cu carndciori produsa la fetesti

ba dati in caini lumea e mica

ba cu gerovital se duc ridurile ca-n palma
hai dati-i zor cu porumbul cd eu ma duc
putin pe lumea cealaltd adicd a treia

si ultima. Fetii mei

dragii mei copchiii mei ce sa-i faci

asa e jocul

arzd-l-ar focul.

Tema poeziei reflectd imaginea tragi-comica a ,,taranului® in societatea

socialista, ilustratd printr-un limbaj sablonizat in spiritul epocii. ,Omul
« o A e e o\ e . . . v

nou” (taranul in conditiile noi) inventat de ideologia comunistd este un

rezultat tragic al anilor 1980. Ironia si umorul vizeaza anumite atitudini

M‘RC EA sau sloganuri din perioada comunista.
CARTARESCU . —— |
] ] lu CD Compozitia: in poem se disting trei secvente poetice:

B Prima secventa prezinta omul nou, surprins in conditiile trans-
formarilor sociale rapide. Intentia ironica si parodicd a poetului este
evidenta, pentru ca electrificarea, de pildd, era una dintre obsesiile so-
cietdtii comuniste (in viziunea lui Lenin), iar in anii 1950, in Roma-
nia, electrificarea a fost consideratd ,,motor al economiei socialiste®.
Cu toate acestea viata ,,oamenilor noi“ (a taranilor) nu s-a schimbat
radical, nici odata cu electrificarea, nici dupa mutarea lor in orase.
Expresia ,se indigneaza gratios®, adicd cu gratie, elegant, se refera la
mitingurile, la sedintele de solidaritate organizate de partid. Informa-
Mircea Crtarescu, Dublu CD. tiile, in limbaj jurnalistic, despre rdazboiul civil din Cipru, despre cel
Antologie de poezie (1998) din Liban sau despre satelitii lansati in jurul Padméntului erau stiri-




UNITATEA YV

le ,cele mai interesante® din zi, raportate la realitatea in care traiau
oamenii.

W In secventa a doua sunt introduse procedee ale oralititii intr-un di-
alog cu elemente ale realitatii. Traiul omului de rand este sugerat prin
cuvintele ,,chindie®, ,,conserva de fasole®, ,,carniciorii“ de Fetesti, ceea
ce exprimd nu atét ironia poetului, cat realitatea crudd, aproape insu-
portabild a conditiilor de viaté ale taranilor. Parodierea ,,Gerovitalului®
este usor de inteles. Acest medicament romanesc, considerat produs al
»cercetarii comuniste®, a fost utilizat in incetinirea procesului de imba-
tranire. Se credea cd produsul va aduce {érii venituri uriase.

B Secventa a treia este construitd intr-un crescendo si aminteste, prin
surpriza poantei, de stilul lui Marin Sorescu. ,,Lumea a treia“ se refera
la statele in curs de dezvoltare, in fruntea cédrora presedintetele Roma-
niei ar fi vrut sa-si asigure o pozitie de lider. Postmodernul Cartdrescu
foloseste un citat cunoscut din lirica argheziand (poezia De-a v-afi as-
cuns): ,asa e jocul / arde-l-ar focul’, recurgand astfel, cu intentii de joc,
de parodiere a expresiilor populare, la intertextualitate. Alte trasaturi
postmoderniste observam la nivelul formei: poezia nu are strofe, nici
rime, toate cuvintele sunt scrise cu litera mica, inceputul propozitiilor
chiar si numele proprii (cipu, liban, fetesti) si nu existd niciun fel de
semne de punctuatie.

La nivelul limbajului se observa lirismul obiectiv, datorita prezen-
tei verbelor la persoana a III-a (,,intelege, ,,se indigneaza®, ,,pandeste”,
»smulge®). Textul este postmodernist si prin expresiile si cuvintele luate
din limbajul cotidian, folosite pentru a sublinia oralitatea: apelativele
»hai® ,ba% ,dragii mei“ sugereaza existenta unui dialog presupus, ce
confera stilului poetic dinamism. Observiam totodatd o vointd de co-
borére in limbajul cotidian fard valoare estetica cu expresii ca ,,dati in
caini’, ,,dai-i zor“. Expresiile populare ca ,,bé plozilor®, ,,dragii mei“ ,,co-
pchiii mei ,fetii mei“ au scopul de a demonstra in mod provocator
iesirea categoriilor estetice acceptate si legalizate in anii 1980.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Lucrati in perechi si ,rezumati“ textul poetic in 4. Indicati personajele din text.

cateva fraze. 5. Cum se adreseaza poetul copiilor? Ce semnifica-
2. Stabiliti cele trei secvente si argumentati impar- tie are acest limbaj?
tirea lor. 6. Identificati elemente ale vorbirii populare.

3. Care sunt elementele prin care poetul parodiaza 7. Care sunt trasaturile postmoderniste ale poezi-
viata cotidiand a taranului? ei?




UNITATEAV

Vocabular

sablonizat = aplicat in mod mecanic,
transformat in sablon

crescendo = crestere progresiva
a intensitatii sunetelor produse

a face misto = a-si bate joc de cineva

aiseface greatd = a avea un sentiment
de scarba, de dezqust, de sild faa de
cineva sau de ceva

incoerent = lipsit de logicd in gandire,
in exprimare, in manifestari

ambiguu = neclar, echivoc

excrement = materie rezultata din
digestie; materii fecale

cochilie = scoica, invelis protector calcaros
al unor specii de nevertebrate

guasd = culoare obtinuta dintr-un
amestec de vopsele de apa cu guma
arabica si miere; tip de pictura

dement = nebun, alienat mintal

efuziune eroticd = manifestare puternica a
sentimentelor de dragoste

M. Cartaresu despre poezie:

,Ce simt, ce vad, ce gandesc in imprejurarile obisnuite ale vietii mele de om
obisnuit formeaza continutul poeziei, care devine preponderent ca impor-
tanta fata de forma.”

In Poeme de amor (1983) poetul trece prin fazele iubirii si exprima dra-
gostea cu elementele ironiei si autoironiei. Observam, de pilda, admira-
tia si pasiunea poetului in poezia Femeie, femeie, femeie, intr-un limbaj
vorbit, simplu, intr-un dialog care poarta semnele oralitatii si ale inti-
mitatii:

»drago, atat de draguta erai cand vroiai sa faci misto, sau cand ii trebuia
dragoste

cine isi descheia singura nasturii de la cimasa-n carouri?

cine invata la pedagogie cu ochelarii pe nas pana cand i se facea greata?“

Al treilea volum de poezie, Totul (1996), va insemna adancirea esteti-
cii postmoderniste. Poetul intelege lumea ca pe un ansamblu incoerent,
ambiguu, asa cum apare in poezia Totul:

»ah, creierul, creierul, crabul parazit.

excrementele lui sunt orasele, cochilia lui

sunt culorile copacilor, guasele norilor, rasaritul de soare
. . . 2 P <«

plaja cu arbusti cenusii pe albastrul dement al marii...

In Poema chiuvetei, banalul apare cu o intentie ludici si eroticd, ex-
priménd eclectismul postmodernist. Dragostea nu mai e intre oameni,
ci apare o dragoste figuratd, intre obiecte. Poemul se naste din umaniza-
rea obiectelor umile (A. Bodiu):

»intr-o zi chiuveta cazu in dragoste
iubi o mica stea galbena din colful geamului de la bucitarie
se confesd musamalei si borcanului de mustar
se planse tacAmurilor ude®
(Vezi Antologia)

Dragostea dintre chiuveta si steaua galbend std sub semnul jocului si
al replicii la celebrul poem Luceafdrul al lui M. Eminescu. Romantismul
eminescian este transformat in postmodernism de catre autor cu ajuto-
rul elementelor concrete si al viziunii ironice:

»— stea mica, nu scénteia peste fabrica de péine si moara dambovita
dé-te jos, cdci ele nu au nevoie de tine
ele au la subsol centrale electrice si sunt pline de becuri
te risipesti punandu-{i auriul pe acoperisuri
si paratrasnete®
(Vezi Antologia)



Poetii postmoderni vor parodia sentimentul erotic, efuziunile eroti-
ce fiind privite cu luciditate si cu oarecare melancolie jucata.

Volumul Levantul (1990) este o istorie postmoderna a poeziei roma-
nesti. El reflectd ,,marea placere” si ,voluptatea parodicd“ cu care auto-
rul reformuleaza cele mai vechi si anacronice forme literare romanesti.
Se observi maniera barochizanta impinsa spre absurd. Intr-un interviu,
autorul afirma: ,,Levantul e si singura carte care-mi place din tot ce am
scris, singura din care recitesc. Pe celelalte nu numai cd nu le recitesc,
dar nici nu le mai tin minte (A. Bodiu). Levantul este o epopee cu care
se termina istoria poeziei, ,este o piatrd funerara pentru poezia roma-
neasca“. Lumea a intrat intr-o noud epoca (postistorica, dupa teoria lui
E Fukuyama), in postmodernitate. Autorul a trecut printr-o crizd de
creatie, fard sa mai aiba incredere in valoarea si grandoarea poeziei:

»Eu, Mircea Cdrtarescu, am scris Levantul intr-un moment greu al
vietii mele, la varsta de treizeci si unu de ani, cdnd, nemaicrezand in po-
ezie (toata viata mea de pana atunci) si in realitatea lumii si in destinul
meu in aceastd lume, m-am hotérat sa imi ocup timpul clocind o iluzie®

Modelul a fost Tiganiada lui Ion Budai-Deleanu. M. Cartarescu se
mai referd la personaje si pasaje din textele lui Grigore Ureche si Anton
Pann, Grigore Alexandrescu, Mihai Eminescu, Ion Barbu, Lucian Blaga,
Nichita Stanescu si Leonid Dimov. Textele sunt ,,imprumutate” din alte
opere, fard a specifica sursa, pentru a le combina cu cele proprii, reali-
zand un dialog cu marii creatori ai literaturii romane (intertextualitate).
Jocul cu modelele, cu limbajul specific lor si forme specifice literaturii
de la inceputul secolului al XIX-lea intrd in procesul de creatie si devin
elemente ale poeticii postmoderniste. Iatd definitia Levantului din Can-
tul intdi:

»Floarea lumilor, val verde cu lucori de petre rare,
Mari pe care vase d-aur port piper si scortisoare,
Péarand piepteni trecuti molcom printr-un par imparfumat,
Strop de roud-n care ceriul e cu nouri mestecat,
O, Levant, in cari zefirul umfleai sei obraji de zeu,
Cu simtiri aprinse umpli neguros sufletul meu!*
(vezi Antologia)

Proza lui Mircea Cartarescu

Primul volum de nuvele, Visul, apare in 1989, cenzurat, iar in 1993 se va
publica volumul integral, cu titlul Nostalgia si specificarea roman. Cele
mai cunoscute parti ale volumului sunt REM, Ruletistul, Gemenii, Ar-
hitectul. Volumul debuteaza cu fraza ,Visez enorm, colorat in dementd,
am in vis senzatii pe care nu le incerc niciodata in realitate®, ceea ce con-
tinud atmosfera din Levant. Tonul postmodernist de dialog cu cititorii e
prezent in mai multe texte. In REM autorul scrie: ,, Aici, drag cititor, ma
tem, ca fard sd vreau iti voi da o grea lovitura“. Romanul Travesti (1994)
reia anumite teme din cartea precedenta si dezvoltd experienta primelor
iubiri intr-o tabdra de munca de la Budila, din perspectiva unui tdnar

UNITATEA YV

Mircea Cartarescu, Levantul (1990)

Vocabular

Levant = denumire data in trecut
litoralului rasdritean al Marii
Mediterane (Siria, Liban, Palestina,
Egipt)

voluptate parodicd = desfatare, incantare,
satisfactie de a utiliza ironia, de a
parodia

anacronic = nepotrivit in raport cu o
anumitd perioada de timp

barochizant = modelat in manierd baroca,
caracterizat prin mare libertate si
fantezie de exprimare

pelerinaj = cdldtorie rituala facutd de
credinciosi

grandoare = madretie, monumentalitate




UNITATEAV

Vocabular

himerd = inchipuire fara temei, fantezie
irealizabild; iluzie, fantasma

incoerent = lipsit de logica in gandire,
in exprimare

fragmentar = incomplet, partial, compus
din fragmente

<

care scria ,ca in transa versuri labartate in caiete®, impingea ,,izolarea
pana la schizofrenie®, dar avea ,in minte imaginea orbitoare® a ceea
ce avea sa devind odata, ,,omul complet si perfect, scriitorul total...*
Romanul se deschide cu fraza ,Prietene, cum sd lupt cu himera mea?*
Tata fraze cheie pentru intentia autorului in realizarea ciclului de mari
proportii: Orbitor. Aripa stdnga (1996), Corpul (2002) si Aripa dreapta
(2007).

Orrbitor. Aripa stanga

M. Cartarescu, asemenea romanticilor si marilor romancieri, ca Balzac
si Zola, ar fi dorit sa cuprinda , Totul“ in acest ciclu, insd acest proiect
este 0 ,himera“, pentru cd lumea este incoerentd, fragmentara si de ne-
cuprins intr-un Tot. In acest ciclu, compus din cele trei volume (Orbitor.
Aripa stanga; Corpul; Aripa dreapta), revin toate temele autorului: iu-
birea, mama, familia, visul, obsesiile, metamorfozele, fantasmele, car-
tierele Capitalei, intr-o inlantuire de ,realitate-halucinatie-vis. M. Car-
tarescu a afirmat ca ,Orbitor“ ar putea fi ,cartea vietii mele®, nu inséd in
sensul de ,,cea mai bund“ sau ,,cea care va ramdne®, ci de scriere care le
unificd intr-un fel pe toate celelalte.

Spatiul romanului este bine conturat, cel al copilariei autorului, car-
tierul din jurul soselei Stefan cel Mare din Bucuresti, care devine un
spatiu mitic in imaginatia autorului. Personajele care revin sunt cele din
familia autorului: Maria (mama), Costel (tatil), métusa dinspre mama,
bunicul, din neamul Badislavilor, rudele, copiii din bloc si din cartier.

MIRCEA CARTARESCU

VISUL

(nuvele)
Oncirhidus Ges Senkran,
5% MMME /?\ F""é"
Jemit
M. Caakensaen,
1 olee 87

~.
#3

LR

CARTEA ROMANEASCA

e Mircea Cartarescu, Travesti (1994)

Mircea Cartarescu, Visul (nuvele)
(1989), cu dedicatia autorului:
JEseistului Geo Serban, cu admiratie si
prietenie. M. Cdrtdrescu, 1 dec '89”



Existd in romane teme cu valoare de simbol, de mare intensitate, pre-
cum cea a batdliei dintre ingeri si diavoli in timpul pelerinajului stramo-
silor Badislav din Muntii Rodopi catre Muntenia, cind traverseaza Du-
ndrea inghetata. Badislavii scot de sub gheatd fluturele imens pe care il
minanci. Inaltarea liftului care ajunge in spatiu cu femeia enorma care
alapteaza un fluture (simbol central al romanului), caldtoriile fantastice
subterane pana la muzeul stiintelor naturale etc. constituie cateva dintre
elementele fantastice din roman.

<Analiza unui fragment din romanul Orbitor

[ Propuneri pentru interpretarea textului

1. O temad care revine deseori, atat in volumele de poezie (Poeme de
amor, Totul), cat si in cele de prozd (Nostalgia) si mai ales in Orbitor
este figura Mamei (Mariei). In fragmentul de mai jos, de la inceputul
romanului Orbitor. Aripa stdnga (vol. I, partea I), autorul este ,,in
cautarea timpului pierdut®, asemenea romanului lui Marcel Proust.

2. Ascultati primele opt-noud minute din interviul cu Mircea Carta-
rescu despre orasul Bucuresti, despre copiléria si adolescenta sa: htt-
ps://www.youtube.com/watch?v=cG9iDwnltaM

Orrbitor
(fragment)

»M-am trezit cautind in mica arhiva a familiei, addpostitd intr-o ve-
che poseta a mamei de cand era domnisoard, un fel de geanta de umar,
grena, cu solzii imitatiei de piele aproape complet tociti. Interiorul era
captusit cu un fel de mitdsici patatd pe alocuri. In buzunarul gentii am
gasit vreo doud ceasuri de mana, atat de vechi ca aveau un fel de sare
negricioasd depusa pe cadran, iar capacul, pe spate, era inverzit de coc-
leald. Nu mai aveau de mult curele. Alaturi, cateva sigurante, o lampa
de aparat de radio stravechi, alte maruntisuri, cu care ma jucasem inca
din copilirie. Intr-o hartie ingalbenita, doud codite blond-cenusii legate
cu elastice, propriile mele cozi, de cAnd ai mei, imi povestea mama, ma
purtasera imbracat in rochite si sortulete si-mi ziceau, ca si toti vecinii,
Mircicd. Parul era moale si ma-nfiora intotdeauna, caci era concret, de
parcd baietelul de trei ani ar fi trdit in paralel cu mine si ar fi putut intra
oricand pe usa. In adancul gentii se aflau acte si chitante, contracte de-n-
chiriere, certificate de garantie, timbrate si stampilate, dar si pastile gal-
bene de doctorii vechi, mirosind iute, poze fanate cu colturile dantelate
si rupte, cu date si texte scurte scrise pe spate cu creion chimic, stangaci
si stramb, monezi iesite din circulatie, o cruciulitd de botez, o floricica
alba de la vreo nunti... Virsam in pat con{inutul gentii si rdscoleam
totul fara sa stiu ce md interesa sa gisesc. Dadeam peste cate un film de-
velopat, infasurat in hértie, il desficeam si priveam in lumina scene de
familie in cadre fotografiate cand pe lung, cand pe lat, cu oameni avand

UNITATEA YV

MIRCEA CARTARESCU

ARIPA
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ROMAN

RRNMANTIAS

Mircea Cartarescu, Orbitor. Aripa
stingd (1996)

Mircea Cartarescu

Vakvildg

Mircea Cartarescu, Orbitor. Aripa
stdnga, in traducere maghiara cu titlul
Vakvildg. A bal szdrny, trad. Csiki Laszld
(2000)
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invariabil fete negre si parul alb, costume albe si cimasi negre, rochii ne-
gre cu flori albe si rochii albe cu flori negre. Gaseam cele vreo trei poze
ale mele «de cand eram mic», stiute atat de bine: in curte, pe Silistra, in
purgri tinar, g : costumays tricotat, cu ghetute-n picioare, cu bucle si mot in crestet, {i-
infasurat [1in piXeli R A s A T A A < A
' 4 nand o ména pe un stalp de gradina cu glob in vérf si cealalta ducdnd-o
- & la ochi, caci aveam un an si jumatate si ma smiorcaiam; se vedea si un
perete de casa de mahala, cu muscatd in geam, iar curtea era pardosita
cu piatra cubica... Tot interiorul gentii, in care mai scotocisem si cu alte
ocazii, dar nu cu interesul de acum, mirosea a alama veche si a cocleala
din cauza ceasurilor. Ultimul lucru la care ajungeam, pentru ca era cel
mai ascuns in pliurile pline de firimituri ale gentii, era o proteza dentara
a mamei, pe care nu putuse s-o poarte niciodata si care era tdinuita aici
ca un obiect rusinos, despre care nu trebuia vorbit. Cand am dat prima
data de ea, am avut sentimentul de greata si stanjeneald care ma mai
incercase odatd, in adancul copildriei mele.“ (Vezi Antologia)

mircea cartarescu

Mircea Cartarescu, Pururi tindr, Trilogia Orbitor, Corpul, Aripa dreapta are un caracter autobiografic. In

infdsurat in pixeli (2003) roman apar membrii familiei, stramosii, rudele, vecinii si in primul rand
autorul insusi, ,,Mircica®, fiul tehnicianului Costel si al Mariei, munci-
toare la fabrica de covoare. Visul, viziunile care depdsesc realitatea, lu-
mea plina de mister a copilariei ii dau trilogiei un caracter vizionar. In
primul capitol al romanului Mircica sta in camera lui si descrie privelis-
tea noptilor bucurestene, ca un oras plin de mistere. Copilul sta intr-un
univers inchis, dupd cum spune in interviul amintit mai inainte.

In fragmentul de fata el descopera mica arhivi a familiei adapostita
intr-o geanta a mamei sale. Observam aici o biografie foarte amanun-
tita, transformata in mitul familiei, reconstituita pe baza unor obiecte
madrunte, nesemnificative, dar importante in relatia mama-copil. Printre
numeroase lucruri neinsemnate Mircicd gaseste tulburat o veche prote-
zd a mamei care l-a desgustat de mic copil. Scufundarea aceasta a co-
pilului in arhiva familiei este o cilatorie in timp in straturile cele mai
adanci ale sufletului sau. Astfel se deschid perspective mari ale rememo-
rarii ,timpului pierdut®

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Formati doud grupe de céte trei elevi, identifi- 3. Analizati imaginea mamei prezente in fragmen-

cati elementele descrierii si faceti un inventar al tul de fata.
obiectelor. 4. Incercati sd va amintiti de primii ani ai copilariei
2. Identificati imaginea copilului ,,Mircicd“ si se- si prezentati citeva detalii interesante care v-au

lectati comentariile autorului despre el insusi. marcat.




Al;i reprezentanti ai postmodernismului romanesc

Printre prozatorii optzecisti se numdra si Mircea Nedelciu, $tefan Ago-
pian, Gheorghe Craciun, Caius Dobrescu, Ioan Grosan, Bedros Ho-
rasangian, Daniel Vighi si altii. Printre poefii optzecisti ii amintim pe
Ion Muresan, Traian T. Cosovei, Florin Iaru, Ioan Es. Pop, Ion Stratan,
Alexandru Musina, Bogdan Ghiu, Ion Bogdan Lefter, Romulus Bucur,
Mariana Marin, Matei Visniec, Liviu Ioan Stoiciu, Cristian Popescu,
Marta Petreu, Nichita Danilov, Octavian Soviany. Printre criticii literari
optzecisti se afla Ioan Buduca, Al. Cistelecan, Val Condurache, Mircea
Mihdies, Gheorghe Perian, Stefan Borbély, Ion Simuf.

MiRrceA NEDELCIU

Printre prozatorii optzecisti s-a remarcat indeosebi Mircea Nedelciu
(1950-1999) prin volume de proza scurta (Aventuri intr-o curte interioard
1979, Efectul de ecou controlat 1981, Amendament la instinctul proprietatii
1983, Siierivafiozi 1989) si prin romane (Zmeura de cdmpie 1984, Tratament
fabulatoriu 1986, Femeia in rosu 1990), impreuna cu Adriana Babeti si Mircea
Mihadies. Opera lui Nedelciu reflecta o fresca sociala, cu tipologii cunoscute
ale societatii comuniste. Temele lui preferate sunt raportul individului cu
societatea comunistd, problemele amoralismului si ale tipului amoral. Tex-
tele sunt structurate la mai multe niveluri, secventele par a fi cinematogra-
fice, cu transcrierea limbajului personajelor.

Pentru Antologie am ales un fragment din nuvela Cildgtorie in jurul sa-
tului natal din volumul Si ieri va fi o zi, in care Mituta Donoiu, o tdnara
muncitoare venitd de la tard, angajata intr-o fabrica, nu-si gaseste locul
in mediul urban. Mituta, care duce o viatd sdrdcicioasd, e o dezrada-
cinata si o insigurata, ca toate celelalte fete, ce incearca si se descurce
intr-o societate amorald. Johnny, vanzatorul amoral al unui magazin
de incaltaminte, pentru niste ,,adidasi cu fas* (marfa de buna calitate,
foarte rara pe atunci in Romania), vrea ca Mituta sa-i fie amanta. Daca
reprezentafii ,,obsedantului deceniu® (M. Preda, A. Buzura, F. Neagu,
C. Toiu, G. Adamesteanu) descriu felul in care societatea roméaneasca
rurald si urbana a fost distrusa in mod programatic, optzecistilor le ra-
mane datoria sa repertorieze consecinfele foarte grave ale deformarii
psihice a oamenilor, ceea ce face si Nedelciu in opera sa. Nuvela, care
este o scriere stranie, pentru ca ploud tot timpul, iar personajele au cos-
maruri, va sta la baza unui roman, dupd cum afirma insusi autorul: ,La
aceasta proza mi s-a intamplat un lucru putin obisnuit. Am pierdut ul-
tima pagina. Timp de vreun an am incercat s-o rescriu. Pe urma mi-am
dat seama cd ea nu poate fi refacutd. Din toate ciornele scrise a iesit, prin
douad rescrieri succesive, un roman care se numeste Tratament fabulato-
riu (publicat la Cartea Roméneasca, in 1986). Observati rolul amanun-
tului banal, cotidian in aceasta nuveld aparent simpld, care va insemna o
schimbare radicala in scrierea lui Nedelciu, orientata spre straniu, fan-
tasmatic, ,,fabulatoriu®, in care naratiunea (fabula) se va contamina cu
insolitul sau cu fantasticul.
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Mircea Nedelciu

Vocabular

arepertoria = a inregistra intr-un
repertoriu

straniu = neobisnuit, ciudat, bizar

fantasmatic = referitor la fantasmad
(imagine ireald, inchipuire)

insolit = aparte, deosebit, neobisnuit,
singular

aspulbera = aimprdstia, a risipi

situatie limitd = situatia extremd a
existentei umane
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lon MURESAN

Printre poetii acestei generatii, probabil cel mai profund este clujeanul lon
Muresan (1955), in ciuda operei poetice celei mai reduse ca intindere, fata
de ceilalti poeti ai generatiei optzeciste (Cartea de iarnd, 1981; Poemul care
nu poate fi inteles, 1993; cartea Alcool, 2010). Volumele de poeme ale lui .
Muresan au aparut in limbile franceza si germana, iar in antologii ele au
fost publicate in mai multe tari. Poetul a facut parte din gruparea revistei
»Echinox” din Cluj.

Dupa Radu G. Teposu, poetul uzeaza de ,dereglarea sistematicd a sim-
turilor® si forteaza limitele realului, spulberandu-le, depasindu-le pro-
gresiv. Poezia Frig din primul volum este o imagine poetica de cosmar,
unicd in poezia actuala:

lon Muresan

»La granitele memoriei e atata de frig incat
dacd o lebadad ar fi impuscatd
in rand un batran ar putea locui.

La granitele memoriei e atata de frig incat
numai vecinii stau pand in brau in faina de lemn si canta
numai vecinii — ca niste flacari verzui.”

(vezi Antologia)

Poemul despre poezie (vol. Cartea de iarna) este o autobiografie ale-
goricd, deoarece autorul incearca a se defini pe sine prin obiectivele scri-
sului sau. El s-a nascut pentru a ne comunica existena unei realitati,
negativa in profunzime (I. Negoitescu).

»Toata viata am adunat carpe sa-mi fac o sperietoare

imi amintesc zilele in care ascuns sub pat imi desavarseam
lucrarea

gramada de pantofi vechi pe care
imi rezemam capul uneori

'S cand adormeam

iar acum cénd e gata noapte de noapte sting lumina §i numai
banuind-o acolo

incep sa urlu de spaima®

(Vezi Antologia)

Avem deci o dubla perspectivd contradictorie intre ,, sperietoare si
»Spaimd‘: , sperietoarea“ pe care o confectioneazd autorul simbolizea-
ION MURESAN z& opera sa poeticd (cu raddcini in istoria poeziei), iar cAnd reuseste

sa o facd, el simte o spaimd fara limite in fata acestei masinarii a textu-
lui poetic. Asftel cosmarul capétd un sens existential, ,fiindcd spaima

v

este situatia limita prin excelenta, revelatoare de existentad® (I. Negoi-

CARTEA DE IARNA

lon Muresan, Cartea de iarnd tescu).
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Mircea Cartarescu l-a numit ,,cel mai bun poet roman in viata“ Poe-
zia lui I. Muresan este ironicd cu tonalitati grave, atemporald, asemenea
elegiilor triste ale marilor poeti ai lumii. Iatd un fragment din Autopor-
tret la tinerete:

»-.. Irebuie tatd sd raméi intre lucruri utile

eu voi locui in podul casei voi bea vinul tare

eu trebuie sd exprim acel sunet fantastic ce tdios se naste

cand numele se izbeste deasupra lucrului pe care il denumeste.

Trebuie tatd sa ramai intre lucrurile utile
eu voi dansa frumos in vis aratAindu-mi-se
felinare umbroase®

lon Muresan despre poezie:
,Poezia spune totul. Am sustinut mereu ca limbajul poetic e mai exact
decat limbajul stiintei. Stiinta leaga sensul unui cuvant de sensul cuvantului
urmator, la modul riguros si univoc. Dar poetul, exact ca profetii, vorbeste
cu toate sensurile lumii deodata. De aia poezia e cea mai buna dovada a
existentei lui Dumnezeu.,,Daca misc ceva pe pamant, ceva se misca in cer’,
spunea un mare fizician francez. Eu merg mai departe si zic: daca misc ceva
in cuvantul pamant, ceva se misca in cuvantul cer. Universul e plin de co-
nexiuni, chiar si la nivelul limbajului. lar poezia are marele dar de a strabate
fulgerator distante, de a crea punti intre lucruri fara vreo legatura vizibila".
(Interviu, 2014)

loan Es. Popr

Singularitatea poetului si publicistului loan Es. Pop (1958) consta in im-
posibilitatea de a-l include intr-un grup oarecare. El a absolvit Facultatea
de Filologie (romana-englezd) a Universitatii din Baia Mare. Printre volume
amintim leudul fdra iesire (1994), Porcec (1996), Pantelimon 113 bis (1999),
Petrecere de pietoni (2003), Si cei din urma vor fi cei din urmd (2007), Unelte
de dormit (2011). Prin nastere, poetul loan S. Pop ar fi,optzecist’, prin debut
,noudzecist’, prin spiritualitate ,expresionist”. El practica o poezie a ,realis-
mului sarcastic si exasperat”. A debutat in 1994 cu leudul fdra iesire, leudul
fiind o localitate din Maramures unde a fost repartizat ca profesor de limba
romana dupa terminarea facultatii.

Volumul leudul fard iesire a scandalizat nu numai pe locuitorii leudului, j
ci si literatura standardizata. Volumul a luat mai multe premii si a fost  joan Es. Pop
tradus in patru limbi. Insd Teudul este o lume unici si simbolica.
Tata explicatia poetului intr-o scrisoare pe care ne-a adresat-o: ,,In-
trebarea ta despre leud s-a pierdut pe drumul conversatiei noastre.
Adam J. Sorkin, care a tradus leudul fard iesire in limba engleza, pentru
publicarea lui in Marea Britanie, a ales solutia No Way Out of Hades-
burg. O poeta din Roménia, Aura Christi, intr-o cronica la aceeasi carte,
a asociat leudul cu Iadul. Ieudul geografic e minunat, dar eu nu de ace-
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Ioan Es. Pop

Caderea-n sus a corpurilor grele

loan Es. Pop, Cddere-n sus a corpurilor
grele

Vocabular

a cdrti = a-si exprima nemulfumirea prin
murmur

a se dezice = a-si retrage cele spuse sau
scrise anterior

stelar = care apartine stelelor, privitor la
stele

consimtamdnt = aprobare, asentiment

la vorbesc. Eu vorbesc de o constructie pur interioard, careia, pentru a
o face sa semene cu realitatea, i-am dat numele de leud. In diverse in-
terviuri, am tot nuantat explicatiile privitoare la Ieud. Ieudul este, intai
de toate, o metaford neagra. Din acest punct de vedere, el se afla peste
tot si in toate timpurile. Cu drag, Ioan. 30 julie 2014“ Acest ,, Hades-
burg® este o ,geografie hipnotica a mortii vii si a agoniei ca traire sub-
stantiald“ (Dan C. Mihailescu), este imparatia mortii, iar poemele sunt
expresii ale viziunilor apocaliptice. Iatd un fragment din primul vo-

lum:

»1. ca o amard, mare pasdre marind
nenorocul pluteste peste caminele de nefamilisti
din strada oltetului 15.

aici stau decat doar cei ca noi. aici
viata se bea si moartea se uita.

si nu se stie niciodatd cine pe cine, cine cu

cine si cand si la ce.

doar vantul aduce uneori miros de fum si zgomot de arme
dinspre campiile catalaunice.

cand urci la noi, amice, ai grijd: la usa o sd te intampine
paduchele de san-josé. e paznic aici. o sd ti se gudure

la picioare. o sd-ti zicd da-mi nene cinci lei sa te trec apa, usa
e-nchisd, astia ma lasa tot timpul afara, m-au intemnitat afara.
tu nu-1 crede, amice, tu nu stii, a venit ieri administratorul

l-a facut sef peste tot palierul, el este cel care carmuieste acum
camera asta, corabia asta blestemata de sub care apele s-au tras
si a ramas incremenita aici, la etajul trei.

deci plateste-i, amice, el e cArmaciul, se clatina mereu

ca-n vechime cand vasul sélta peste ape.

loan Es. Pop despre poezie:
»...poezia este calea intuitiei. Adica drumul cel mai scurt de la cele vazu-
te la cele nevazute, de la trecut la viitor, de afara inauntru. Este matema-
tica fara cifre, pe care au folosit-o oamenii pana ce au descoperit cifrele.
Candva, la inceputuri, cred ca a fost una cu rugaciunea si ca rugaciunea
si poezia au mers o vreme alaturi (uneori mai merg si azi). S-au despartit
probabil atunci cand poezia a inceput sa carteasca, sa se indoiasca, sa se
dezica de autoritate, sa blesteme, sd ia in desert numele Creatorului. Dar
siasa, prin venele ei curge si astazi ceva din sangele stelar al rugaciunii. Si
iar repet, nu poetul e cel care scrie poezia, ci poezia il scrie pe el. Desigur,
cu consimtamantul si stradania amandurora”.

(Interviu cu Dia Radu, in Formula AS, nr. 1012/2012.)



VI. Tendinte ale
evolutiei dramaturgiei
romanesti

Precursori

Dezvoltarea dramaturgiei romanesti este dominata de cateva persona-
litafi, care au marcat principalele directii de dezvoltare ale genului: Ion
Luca Caragiale, Lucian Blaga si Camil Petrescu, care reprezintd directiile
principale ale evolutiei teatrului in secolul XX.

I. L. Caragiale (1852-1912) a creat comedia
satirica de moravuri si de caractere, cunoscu-
ta aproape pe din afard de majoritatea cititori-
lor roméni, datoritd replicilor simple si tdioase.
Personaje ca gazetari ridicoli, politicieni trasi pe
sfoard, femei cu moravuri usoare, intelectuali
mediocri, politisti, lipsiti cu totii de logicd, vor-
besc despre idei politice si filosofice la moda, fara
sa le inteleagd, devenind caraghiosi. E o lume a
I. L. Caragiale micii burghezii meschine, de o morala dubioasa.

Multi contemporani s-au recunoscut in persona-
jele lui Caragiale. Eroii lui sunt nebuni dupd politica, niste politicieni
cretini in asa mdsura, incat si-au deformat limbajul cel mai obisnuit
- afirma E. Ionescu in articolul sau, Portretul lui Caragiale. Nu exista
epoca in care I. L. Caragiale sa nu fie de actualitate. Nu este de mirare
cd filmul lui Lucian Pintilie De ce trag clopotele, Mitica?, care se bea-
zeaza pe Dale carnavalului a fost interzis in 1981, in Roménia. Avea
dreptate Eugen Lovinescu cdnd afirma ca arta autorului consta in fap-
tul de a smulge masca apuseand de pe obrazul burgheziei biruitoare in
Romania, pentru a-i arata sufletul oriental. Caragiale a devenit {inta
criticilor si urii unora dintre compatrioti, incat in 1904 a emigrat in
Germania, unde a stat intr-o izolare aproape completa.

Piesele sale (O noapte furtunoasda, Conul Leonida fafd cu reactiunea
si celelalte comedii) sunt intraductibile, nicio versiune, nici intr-o limba
nu a reusit nici macar sd se apropie de valoarea versiunilor originale.
Jata numai cateva exemple din comedia O scrisoare pierdutd (Actul II),
in care forme precum ,,moftologul® si , nifilistul“ sau expresia lui Traha-
nache: , Ai putinticd rabdare” sunt inimitabile si intraductibile. Eugen
Ionescu trage concluzia: ,,Prin valoarea comediilor de moravuri si de
caractere, scrise, din pécate, intr-o limba fara circulatie mondiala, I. L.
Caragiale este, probabil, cel mai mare dintre autorii dramatici necunos-
cuti®

UNITATEA VI

TERMENI LITERARI

Genul dramatic cuprinde acele
opere literare in care continutul
de idei si sensul operei sunt evi-
dentiate prin jocul unor actori,
care intruchipeaza personajele pe
o scena, in fata spectatorilor. Spe-
ciile literare subordonate genului
dramatic sunt: comedia, drama,
farsa.
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Un alt model dramatic apare in piesele lui Luci-
an Blaga (1895-1961) in care cele doud surse im-
portante: folclorul roménesc si expresionismul
european (influentat de filosofia lui Friedrich
Nietzsche) apar intr-o sintezd noud. In Zamolxe
(1921) apare o culturd tragica roméneasca, ,ali-
mentatd din izvoarele locale, din dionisianismul
tracilor” (Tudor Vianu). Tulburarea apelor (1923)
Lucian Blaga cautd sursele conflictelor odaté cu aparitia in Ar-

deal a reformei religioase in secolele XVT si XVII.
Mesterul Manole (1927) reflectda drama existentiala si relatia creatorului
fatd de semenii lui si fatd de geniul sdu. In Cruciada copiilor (1930) cru-
ciadele copiilor din sec. al XIII-lea ii ofera prilejul lui L. Blaga de a re-
flecta asupra religiilor catolica si ortodoxa si asupra celorlalte confesiuni
(asemenea teoriilor din Spatiul mioritic).

Camil Petrescu (1894-1957), autor dramatic, te-
oretician, cronicar, regizor teatral, in eseul Mo-
dalitatea esteticd a teatrului (1937) formuleaza
principalele concepte despre reprezentarea dra-
matica: ,,O productie teatrala este o exhibitie
organizata, al cirei obiect este o intamplare re-
produsd in fata unei multimi anume adunata®
Piesele Jocul ielelor (1918), Suflete tari (1922),
Camil Petrescu Miticd Popescu (1926), Act venetian (1919), Dan-

ton (1925) sunt exemple ale dramei de idei sau
ale ,,dramei analitice®, in care textul dramatic are importantd primor-
diala, pe care actorul trebuie si-1 descopere in functie de talentul sau.
Jocul ielelor, piesa bazatd pe superstitia in anumite fiinte supranatura-
le, zane ale padurii, care ii ademenesc pe trecatorii rataciti, deveniti
apoi bolnavi fizic si psihic (,,cu nostalgia absolutului®). Aceastd drama
analitica e drama intelectualului, Gelu Ruscanu, omul care crede in
idei. Ideile sau in jocul cu ideile sunt adevaratele iele, care nu sunt fara
primejdii.

Toti cei trei dramaturgi, I. L. Caragiale, Lucian Blaga si Camil Pe-
trescu, au influentat evolutia ulterioara a dramaturgiei roménesti, de la
Horia Lovinescu la Marin Sorescu, Ion Baiesu, Tudor Popescu, Matei
Visniec sau pana la Eugen Ionescu, stabilit in Franta, unul dintre inte-
meietorii teatrului absurdului in dramaturgia universala.

Evolugia teatrului postbelic

Printre reprezentantii dramaturgiei din perioada postbelicd ne vom
referila operele a doua personalitati marcante: Horia Lovinescu si Ma-
rin Sorescu. In literatura romani primul reprezintd drama moderna,
al doilea teatrul absurdului.



HorRiA LovINESCU

M Viata si activitatea B Horia Lovinescu (1917-1983), dramaturg si tra-
ducator, nepot de frate al lui Eugen Lovinescu, fratele lui Vasile Lovinescu
(filosof), var cu Anton Holban (romancier). Pe linie materna (Ana Cetateanu,
din Ardeal) descinde din familia lon Budai Deleanu. S-a nascut in 1917, la
Falticeni, a urmat Facultatea de Litere si Filosofie din Bucuresti. Isi va sustine
doctoratul la lasi, 1946, cu un subiect din Charles Baudelaire. A debutat in
presa literara a vremii cu Lumina de la Ulmi, piesa aservita proletcultismului
epocii, care a fost jucatd in anul urmator si premiatd. Lovinescu a inceput
prin a aduce pe scend o tema acceptata de ideologie: adaptarea la exigen-
tele socialismului a vechilor familii din burghezia interbelica. Tema princi-
pald a acestor drame este criza unor familii burgheze in conditiile sociale
de dupa razboi. Piesa Citadela sfaramatd (1955) a avut un mare succes. Alte
drame ca Surorile Boga, Febre, Hanul de la rascruce, Petru Rares sau loctiitorul,
Omul care si-a pierdut omenia, Paradisul, Si eu am fost in Arcadia, grupate in
antologia Teatru vol. I-1l (1963-1978) vor fi jucate in teatrele din Romania
si din straindtate. Piesa Jocul vietii si al mortii in desertul de cenusd nu a fost
jucata pe scena din cauza temei biblice. intre 1960 si 1983 Horia Lovinescu
a fost directorul Teatrului,Nottara“ din Bucuresti si a acordat o atentie de-
osebita marelui repertoriu universal si national. Dramaturgul a folosit mij-
loacele teatrului clasic si a adus in prim-plan dezbaterea de idei in maniera
lui Camil Petrescu. H. Lovinescu este autorul unui eseu critic despre poetul
Rimbaud, publicat in 1981. A scris scenarii de film: Meandre si Bancnota de
100 de lei Horia Lovinescu a fost distins cu Premiul de Stat, Premiul Acade-
miei si al Uniunii Scriitorilor. Mai multe piese din opera sa dramaticd au fost
traduse in limba maghiara si puse in scena in Ungaria si in Romania.

D ramaturgia lui Horia Lovinescu

In dramaturgie H. Lovinescu a debutat cu piesa Lumina de la Ulmi. Cu
toate excesele ideologice, piesa Citadela sfaramatd (1955), care i-a adus
autorului consacrarea in literaturd, se inscrie in tradifia dramelor de
familie, cu modele bine insusite de la marii maestri ai teatrului: Ibsen
si Cehov. Piesa are la baza si aspecte autobiografice, adica destrdmarea
unei familii aristocrate, (in piesd cea a lui Grigore Dragomirescu) in pe-
rioada 1943-1948. Dragomirescu doreste ca familia lui s fie o ,,citadeld”
si in conditiile noi, insa aceasta se va prabusi. Piesa Citadela sfaramatdi
l-a impus pe Horia Lovinescu ca un dramaturg important in literatura
romand. Ea prezinta asemanari si cu romanul Scrinul negru de George
Cilinescu. Dramele lui H. Lovinescu, fie de familie Citadela sfaramata
sau Moartea unui artist, fie istorice (Petru Rares sau Loctiitorul) sunt mai
mult ,,parabole ale creatiei” (M. Ghitulescu). Piesa Jocul vietii si al mortii
in desertul de cenusd (care initial era intitulata Cain si Abel) este un spec-
tacol despre sfarsitul lumii, oricand posibil intr-n conflict atomic intre
marile puteri. Planeta se regéseste ca la biblicele ei inceputuri, cu Adam,
Abel si Cain. Pustiul este desavarsit, la fel ca singuratatea supravietuito-
rilor. De aici, efectul mitologic al dramei si rezonanta ei filosofica.

UNITATEA VI

Horia Lovinescu

Teatrul ,Nottara” din Bucuresti
(Bulevardul Magheru)




UNITATEA VI

Constructia unei opere dramati-
ce impune existenta unei actiuni,
a unui conflict, a unei intrigi si a
unor momente ale subiectului:

Actiunea constituie desfasurarea
intamplarilor intr-o opera drama-
tica, totalitatea evenimentelor si a
legaturilor dintre ele.

Conflictul reprezinta contradictia
dintre ideile, sentimentele, inte-
resele, idealurile a doua sau mai
multe personaje (conflict exteri-
or); opozitia, lupta dintre trairile si
ideile intime ale aceluiasi personaj
(conflict interior). Conflictul este
elementul esential in actiunea
unei opere dramatice.

Intriga este evenimentul care de-
clanseaza actiunea.

Afisul filmului Moartea unui artist cu
Victor Rebenciuc in rolul principal
(1991)

Eroii lui Lovinescu, ajungand la o anumita varstd, cu o experienta
de viatd insemnata, se afla intr-o situatie de profunda neliniste, din care
incearcd sd iasa prin evaluarea criticd a activitatii si vietii. Autorul actu-
alizeaza mitul biblic pe baza experientei dramelor din secolului al XX-
lea. Dupd H. Lovinescu, dramele sale au o tensiune profunda. Autorul a
uzat de mijloacele teatrului clasic, folosindu-se de simboluri, de alegorii,
de parabole, aducénd in prim-plan dezbaterea de idei, semandtoare cu
piesele lui Camil Petrescu (Danton si Act venetian). Trebuie sa accen-
tuam ca opera lui H. Lovinescu depaseste cu mult nivelul dramaturgiei
colegilor sdi de generatie : Paul Everac si Aurel Baranga.

Cand a fost intrebat despre ,teatrul de idei®, etichetd ce s-a aplicat
deseori operei sale, H. Lovinescu a afirmat: ,,Uite, sa-ti marturisesc ca
niciodatd nu am stiut ce-i teatru de idei. Poate as fi de acord cu aceastd
formuld dacd mi s-ar explica pe larg semnificatia ei. Termenul ca atare
mi se pare a fi creat mai mult sa complice lucrurile decat sa le lamureas-
ca. Evident, sunt piese de teatru care au o tensiune intelectuala mai pro-
nuntata, o incarcatura ideatica mai mare decét incarcatura sentimentala,
afectivd. Dar asta nu ajunge pentru a fi definite drept teatru de idei. Nu
exista teatru de idei, exista teatru pur si simplu. Bun si prost® (Interviu
pentru revista Astra, 1972.)

In dramaturgia roméaneascd de dupa razboi Moartea unui artist este
una dintre cele mai reusite drame.

Fragment din interviul lui Paul Tutungiu cu Horia Lovinescu, revista
Teatru (1981):

Jntamplarea a facut, insd, ca, datoritd intalnirii cu doamna Lucia Sturdza
Bulandra (cdreia continui sa-i port un mare respect si o mare recunostintad),
sa fiu indreptat spre teatru. Si am descoperit ca teatrul ma obliga sa renunt
la aceastad prolixitate care ma enerva si ma exaspera in incercarile mele de
proza. latd cum am devenit dramaturg, si cum am intrat in ,cercul vicios”
de care va vorbeam. Am devenit dramaturg, am ramas dramaturg pana la
urma, pentru ca obligatia de a scrie, in fiecare an sau la doi ani de zile, mdcar
o piesa de teatru, nu-ti mai da ragazul necesar sa te poti concentra in mod
serios asupra unor astfel de lucrari.”

prolixitate — lipsa de concizie i de claritate
rdgaz — timp liber, disponibil pentru a face ceva

Moartea unui artist

Premiera piesei Moartea unui artist a avut loc la 15 aprilie 1964, pe scena
Teatrului National ,,I. L. Caragiale® din Bucuresti. Piesa este o dramad de
idei cu caracter estetic si abordeaza conditia creatorului, mitul creatiei si
confruntarea creatorului/artistului cu moartea. Autorul marturiseste cd
l-a preocupat indeosebi transpunerea intr-o forma specificd dramatur-
giei moderne a motivelor mitice: ideea sacrificiului in artd, cazul meste-
rului Manole din Monastirea Argesului, si confruntarea cu moartea din
balada Miorita.



Compozitia piesei: Moartea unui artist se compune din doua parti,
bazate pe dialogurile esentiale dintre personajele care graviteaza in ju-
rul renumitului sculptor Manole Crudu, recunoscut in lumea intreaga,
aflat, insd, intr-o situatie-limita spre sfarsitul vietii sale. Numele indica
deja caracteristici explicite ale personajului: asemanarea cu Mesterul
Manole si crud - cruzimea, ca un fel ,,Manole cel Crud®. Manole, sculp-
torul genial, in varstd de 58 de ani, cu vila la Snagov, cu o viata plind de
succese si aventuri, primind toate onorurile posibile, cunoscut si recu-
noscut in lumea intreaga, isi dd seama in pragul batranetii cd este din ce
in ce mai singur, si cd, de fapt, si-a jerfit viata pentru opera. Creatorul,
asemenea mesterului Manole, nu poate sa apar{ind decat artei sale, fapt
ce echivaleazd cu un pact faustic, in sensul ca Faust (al lui Goethe) isi
vinde sufletul lui Mefistofel (diavolului) in schimbul tineretii. In balad
raportul dintre mesterul Manole si construirea manastirii in balada si in
piesa cel dintre Manole si ultima sa opera poate fi conceput ca un pact
ce necesitd sacrificiul suprem, insasi viata.

Modurile de expunere utilizate in piesd sunt dialogul si monologul.

Referintele cu caracter cultural scot in evidentd caracterul de drama
de idei al piesei. Aceste referinte culturale directe au un rol bine definit:
poemul Corbul de Edgar Allan Poe accentueaza ideea obsesiei mortii
(Nevermore); mitul Pygmalion, potrivit caruia sculptorul Pygmalion din
Cipru a facut sculptura unei femei, pe urma s-a rugat lui Venus, care
a dat viatd sculpturii, numita Galateea, este simbol al operei-femeie.
(Mitul apare si la Nichita Stanescu, in poezia Cdtre Galateea, insd ope-
ra-femeie il va naste pe poet, nu ca in cazul sculptorului Pygmalion.)
La H. Lovinescu opera va fi distrusa de catre sculptor pentru a scidpa
de spaime. Proiectul lui Manole (Zburdtorul) se va transforma pana la
urma intr-un grup statuar cu monstri. Deseori in piesd se face referire
la vestita gravura a pictorului spaniol Goya (Somnul ratiunii zdmisleste
monstri), pentru a sublinia spaimele lui Manole, datorate insingurarii,
bolii si fricii de moarte. Gravura lui Goya exprima in acelasi timp re-
alitatea si fantasticul (visul cu monstri). Iar cind Vlad, unul dintre cei
doi fii ai artistului, se refera la aceasta gravurd ca simbol al falimentului
rafiunii si al esecului, Manole evoca o alta statuie de la Luvru (Victoria
de la Samotrace, statuie greacd din epoca elenisticad), simbol al victoriei
zeitei Nike asupra tenebrelor si spaimelor. H. Lovinescu va aminti in
text piesa Pescdrusul de Cehov pentru a ilustra dragostea lui Manole
fata de fetiscana Cristina (la Cehov, scriitorul Trigorin si Nina). Toate
referintele culturale constituie un dialog subtil cu cititorul pentru a-l
implica in infelegerea functiondrii textului dramatic si pentru a-1 face
sa descifreze mai lesne diversele nivele ale piesei: cel folcloric si mitic,
respectiv cel etic si simbolic. In aceasta privintd piesa lui H. Lovinescu
iese din mostenirea lui I. L. Caragiale si a teatrului absurd, la moda pe
vremea aceea, si se inscrie in marea traditie a teatrului european.

Constructia piesei este circulara. Ea se deschide cu un dialog intre Ma-
nole si Domnica, doica lui in varsta (,dadd®), din care aflim ca sculp-
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L. J.-Fr. Lagrenée, Galateea si
Pygmalion (1871)

Vocabular

consacrare = stabilirea meritelor
deosebite ale cuiva inrr-un anumit
domeniu

dilematic = cu caracter de dilema (alegere
intre doua alternative)

transpunere = redare, transpozitie,
talmacire

azamisli = a da nastere, a face, a concepe

obsesie = imagine, idee care urmareste
pe cineva neincetat; preocupare
chinuitoare

Goya, Somnul ratiunii zdmisleste
monstri (1797)




UNITATEA VI

TERMENI LITERARI

Drama este specie a genului dra-
matic, in versuri sau in prozd, cu
continut si deznodamant grav.
Fiindca imbind episoadele vesele
cu cele triste, drama exprima mai
aproape de adevar complexitatea
vietii reale. Astfel este mai putin
supusa conventiilor decat trage-
dia, si de aici, diversitatea formelor
si dificultatea de a o defini. Con-
tine tipuri diferite de personaje,
sentimente, tonalitati, iar partea
componenta esentiala o constitu-
ie conflictul.

teatru comentat

horia lovineseu
TEATRU

vol. 1

editura eminescu

Horia Lovinescu, Teatru, vol. |,
Ed. Eminescu, Bucuresti (1978)

m..-...,a“l ol

Mdnadstirea Argesului, de care se leaga legenda Mesterului Manole

torul, dupd o absenta de patru ani de célatorie pentru studii in Orient,
s-a intors grav bolnav si care doreste sa realizeze un important proiect
scuptural, intitulat Zburdtorul. Piesa se incheie cu o scend tulburatoare,
in care doica batrana il conduce incet spre Moarte pe Manole (asa cum
il invatase sd meargd cand era mic), psalmodiind versuri din Miorifa.
Piesa se compune din doud parti.

B Partea intdi a piesei Moartea unui artist se construieste cu ajutorul
dialogurilor dintre diverse personaje pentru a defini trasaturile artistice,
fizice si morale ale lui Manole. Piesa este de fapt istoria esecurilor si a
deziluziilor succesive ale lui Manole Crudu in toate incercarile sale: in
iubire, cu Claudia Roxan (o femeie de patruzeci de ani, mult mai tanéra
decat Manole). Claudia, care I-a iubit timp de douazei de ani, refuza sa
se casdtoreasca cu el, spunandu-i: ,Nu vreau sa ma casdtoresc cu tine,
Man. Nu tin deloc.” Argumentul ei: ,, Tu n-ai iubit cu adevarat niciodata,
Man. Si pe nimeni. In afard de sculptura ta...“ ,,In primul rand, esti de
un egoism monstruos, rapace, si fard scrupule in tot ceea ce nu e arta
ta.“ Iar Manole ii mérturiseste cu sinceritate: ,,Intelegi, n-am fost in viata
mea bolnav, nu m-am gandit niciodata la moarte sau, dacd am facut-o, a
fost cu o cumplita betie de orgoliu... Mi-e scarba de mine!“

Sirul deziluziilor continué cu conflictul dintre Manole si fiul sau Vlad
(sculptor si el). Vlad il acuzd pe Manole: ,,... ai fost atat de absorbit de
munca dumitale, toatd viata, incat nu {i-a mai rdmas timp sa te gandesti
sila altii...“ ,Cel mai gdunos bloc de marmura a fost totdeauna, pentru
dumneata, mult mai important decit noi.“ Replica lui Manole: ,,Da, am
fost un tatd prost. Ticaloasa asta de sculptura e o amanta nesatioasa“ nu
este o explicatie acceptabila pentru Vlad. Exista un conflict si la nivelul
artei si al diferentei intre generatii. Aici se contureaza doud conceptii cu
totul diferite despre creatie. Tatdl ii propune fiului (pe care l-a calificat ca
avand o ,notd de diletantism®) sa lucreze impreuna la realizarea proiec-
tului Zburatorul. Dupa Manole semnificatia acestuia este ,,sa sugereze



saltul omului intr-un ev, sd se inalfe pand la mit“ Vlad respinge insd
aceastd apologie a puterii creatoare a omului, afirménd: ,Arta dumitale
nu-mi place.“ ,,Ai o filosofie invechitd, de predicator umanist, tata. Nu
intelegi nimic din spiritul adevarat al timpului. Chiar daca as vrea sa
lucrez cu dumneata, n-as putea. Am o alta conceptie despre artd.“

Manole va suferi si in urma esecului in iubirea fata de tanédra Cris-
tina. El va simti un esec si mai mare in confruntarea cu batranetea, cu
incapacitatea de a mai lucra. Iar in final, in lupta sa cu Moartea. In piesd
H. Lovinescu urmireste etapele conflictelor lui Manole cu cei din jur
si accentuarea sentimentului profund al singuratatii si al spaimei din
cauza trecerii in neant.

W In partea a doua a piesei apare din nou Domnica, reamintindu-i de
moarte. Manole, insd, in singurdtatea lui, cauta o noua solutie, anume
dragostea fata de Cristina, tanara secretara careia ii face o declaratie de
dragoste: ,,Pentru mine tu insemni mai mult decat iti poti inchipui, pen-
tru cd tu, prezenta ta... e viata.“ Insd Cristina il refuzi. Aceste esecuri
devin tot mai evidente si vor conduce spre o totald insingurare a artis-
tului. Provocat de Vlad, cand ii aminteste de gravura lui Goya (Somnul
ratiunii zamisleste monstri), el va raspunde: ,,N-am sculptat niciodata
larve si monstri. Sunt om. Si pentru mine, omul este liber si puternic.”
Manole a vrut sa fie ,, treaz®, constient, respingdnd somnul ratiunii. Cand
Toma, al doilea fiu al lui Manole, revenit de la studii, pune, de aseme-
nea, sub semnul intrebarii valoarea artei tatalui, acesta se va izola si mai
mult. Toma i va reprosa: ,Nu {i se pare ca pentru setea si mijloacele
formidabile de cunoastere ale stiintei, universul artei a rimas prea mic?“
Dupa ce cei doi tineri, Toma si Cristina, se logodesc, in Manole se va
constientiza drama acestui esec: ,M-ai invins, strigoaico.” ,,Si o sa-{i fac
chipul, ca sa innebuneasca altii de frica si de greata.“ Si se va apuca cu o
furie sinucigasa, cu ultimele forte, lucrand fard intrerupere, sa realizeze
ultima lui statuie. Din nou apare Domnica, care ii reaminteste de boala
si de moarte, ca un laitmotiv: ,,Esti cu un picior aici, cu altul dincolo,

Teatrul National ,I. L. Caragiale” din Bucuresti

UNITATEA VI

Vocabular

apsalmodia = a canta psalmi, dupa un
anumit tipic (monoton)

deziluzie = deceptie, dezamadgire

neant = nefiintd, inexistenta

nesdtios = lacom, mistuitor

demnitate = autoritate morald, prestigiu

laitmotiv = fragment sau motiv care se
repeta

monstruos = urat, oribil, hidos
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Filmul Moartea unui artist (1991).
Victor Rebenciuc in rolul lui Manole
Crudu

plecat pe jumatate.“ Totodatd tanara Cristina apare in atelier pentru i se
oferi, insd Manole o respinge categoric. Cand vede statuia lui Manole,
ea il intreaba la ce se holbeaza figurile acelea, iar el ii va raspunde: acesti
oameni au vizut ,,Neantul, fetito. Moartea®

Autorul foloseste mai multe modalitdti de caracterizare a personajelor:
- autocaracterizarea, prin ce spune Manole, prin gesturile sale (mono-
logul interior, confesiunea, autoanalizd prin sentimente, fapte etc.);
- caracterizarea directd, prin spusele dramaturgului prin procedee ca
portret fizic, atitudini relevante, gesturi, date biografice si prin spuse-
le celorlalte personaje despre Manole Crudu (Vlad, Toma, Claudia,
Cristina, Domnica);

- caracterizarea fdacutd de cdtre autor prin indicatiile scenice puse in
paranteza;

- caracterizarea indirectd, prin faptele personajului, prin comporta-
mentul, gandurile si frimantdrile lui sufletesti, prin punerea persona-
jului in situatii limitd, prin felul de a gdndi si de a se manifesta.

<qAnaliza finalului piesei Moartea unui artist

B Propuneri pentru interpretarea textului

1. Piesa a fost scrisa in anul 1960 si premiera a avut loc in 1964 pe scena
Teatrului National ,,I. L. Caragiale“ din Bucuresti.

2. Dupd mdrturisirea lui Horia Lovinescu intentia lui a fost de a tran-
spune ,,in forme mai mult sau mai putin subtile” motivele mitice
Mesterul Manole, Miorita intr-o dramaturgie moderna.

3. Simboluri posibile: mitul jertfei in creatie, in general, sacrificiul pen-
tru o creatie durabild in timp si mitul mortii (Miorita) ca fiind, o
etapa de trecere, o poarta spre moarte, o existentd vesnica.

4. Vizionati un scurt fragment de cinci minute (1.27-1.32) din filmul
Moartea unui artist (1991), in regia lui Petre Popescu) https://www.
youtube.com/watch?v=23MGIUEyghA.

Iata fragmentul din partea finald a dramei Moareta unui artist:

PARTEA 11

[...] (Se indreapta spre statuie, dar isi duce mana la inimd, fulgerat de
durere. Cade pe scaun, gemand. Pe usd se strecoard Vlad. Il priveste, dar
ori nu-si dd seama de gravitatea situatiei, ori nu vrea sd find cont de ea.
Tiptil, trece, prin spatele lui Manole, spre statuie. Dupd un timp, revine.
E atat de emotionat, incat aproape se balbdie. Vine spre Manole.)

VLAD: larta-ma, tata! Trebuia s-o vad! E o opera strivitoare!
MANOLE: (pradd crizei, de-abia inteligibil): Fiola! (Aratd spre haina din
cui.)



VLAD (care de-abia acum isi dd seama de starea lui): Ce ai, tatd, ti-e rau?

MANOLE (scrdsnit): Fiola!... In buzunar!

VLAD (se repede la haind, scoate o fiold): Ce sa fac cu ea, tata?

MaNOLE: O batistd... Sparge-o... Repede...

VLAD (sparge fiola in batistd. Manole o ia si inspird adanc. Vlad, zdpdcit):
Sa chem pe cineva? Sa trimit dupa doctor?

MANOLE (ii face semn cd nu. Continud sd inspire, apoi, cu incetul, se des-
tinde): Apa, te rog.

VLAD (dandu-i un pahar): Te-a mai ldsat?

MANOLE (rdspunde foarte tarziu, ca un om revenit dintr-o lungd cdlato-
rie): Pentru moment, da. Pot respira, cel putin. (Pauzd. Se uitd spre
statuie.) N-0 s-o pot termina!

VLAD: Dar e gata, tatd!

MANOLE (privindu-1, nedumerit si concentrat): Ce? Ce spui?

VLAD: Orice adaos ar intina-o. (Cu adoratie.) Ce sculptor mare esti, tata!
(Ducdndu-se spre statuie.) Acum inteleg de ce spuneai ca eu nu stiu
nimic despre tenebre si de ce ma avertizai sd nu dansez pe franghie.
Ce zevzec trebuie sd-ti fi parut, cu micile mele isterii si cu gium-
buslucurile mele estetice! (Vine spre el.) Dar cu statuia asta a ta se
intampla ceva: nu suporta nimic alaturi! E aproape dincolo de arta si
de omenesc.

MANOLE: Nu m-asteptam s-aud cuvantul dsta din gura ta.

VLAD (ardtand spre statuie): Ea ma constrange sa-1 rostesc. Prin opozi-
tie. Nu e o plasmuire omeneasca, ci contrariul ei, un obiect de panica,
o negatie palpabila insdsi moartea.

MANOLE: Ajutd-ma sa ma ridic. Vreau s-o vad. (Vlad il ajutd, si-1 duce
in fata statuii.) Ce ciudat! Ai dreptate. Nu-mi dddeam seama cd am
terminat-o. Credeam ci mai am mult de lucrat la ea. In clipa asta stiu
insd cd am terminat-o definitiv. Parca de zeci de ani. (Surdde, si-apoi
surdsul se prelungeste chiar intr-un mic rds, aproape v0ios.)

VLAD: De ce razi?

MANOLE (ardtdnd spre statuie): Hida mai e!

VLAD: E o capodopera!

MaNoOLE: Ca o tumoare uriaga, extirpata si asezata pe soclu. (Intrebitor,
spre Vlad.) De ce pe soclu?

VLaD: Nu inteleg ce vrei sa spui.

MANOLE: De ce e atata zgomot? Un zgomot mare, ca o valtoare, ca un
uragan.

VLAD: Ti se pare, tata.

MANOLE (ascultdnd atent): Gata, acum se duce, trece... S-a risipit...
(Pauzai lungd.) Ce liniste blanda! De ce nu canta?

VLAD (speriat): Cine sa cante?

MaNoOLE: Nu-ti fie fricd, nu aiurez. Niciodata n-am fost mai limpede.
(Isi duce mana la cap si apoi la piept.) Si aici... si aici... (Cu un surds.)
Asa trebuie sd se simtd o femeie care a lepadat un monstru. Usurats,
curdtitd si... foarte umilita, rusinata.

VLAD: Tata. ..

MaNoOLE: Taci, Vlad. Lasa-ma sd vorbesc cu mine. De mult n-am mai
vorbit cu batranul cioplitor demodat. Nu era prost batranul, si avea
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Coca Andronescu in rolul batranei
Domnica in filmul Moartea unui artist
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Igor Vieru, Mesterul Manole

demnitate. Nu-i placeau poalele date peste cap, nu-i placeau masca-
rile (Aratd cu degetul spre statuie.)

VLAD (cu timiditate): Tata, vreau sa te-ntreb ceva.

MANOLE (dupd un timp): Ce-ai zis?

VLAD: Vreau sd te intreb ceva. Pentru mine e foarte important. Dupa...
(aratd spre statuie) ce se mai poate face? Ce mai poate urma? Nu pen-
tru tine, ci, in general, pentru un artist.

MaNoLE: Nimic. Evident, nimic nu mai poate urma.

VLAD: Asta inseamna cé celui care o acceptd nu-i mai ramane decét sa
arunce dalta, sa se tranteasca la pamant si sa urle de groaza. Ca un
animal.

MANOLE (dupd o pauzd): Dar nu trebuie sa accepti.

VLAD (uluit): Cum? Si asta o spui tu, care ai facut-o?

MaANOLE: N-am ficut-o eu, Vlad, ci frica mea. Acum, frica asta nu mai e
in mine, ci colo, pe soclu, desucheata si nerusinata. De aceea am ras
inainte, pentru ca am descoperit dintr-o datd... cd nu-mi mai este
frica. (Cu exaltare.) Niciodatd n-am fost atat de liber si de puternic
ca acuma. (Isi duce deodatd mana la piept, cu o expresie de cumplitd
durere. Horcdind aproape.) Nu-i nimic, asta n-are nicio insemnatate.
A obosit hoitul. Se cere la odihnd. Atata tot.

VLAD (dupd o lungd pauzd, impins de o nestavilitd curiozitate): larta-ma,
tatd, nu vreau sa te chinuiesc, dar pentru mine e o chestiune de viata
si de moarte. Raspunde-mi... cum se poate iesi din impasul dsta?...

MANOLE (greu): Luand totul de la inceput. E inutil sa te izbesti cu capul
de zid, nu-l poti sparge... Asa incat mereu si iar, totul trebuie luat
de la inceput. Viata trebuie incontinuu recreatd. Dacd, vrei s fii un
artist, esti obligat sa accepti munca asta de Sisif. Altfel nu-{i ramane,
asa cum spuneai, decat sa arunci unealta. Pricepi?

VLAD: Cred cd da.

MANOLE (ducdndu-si mana la gat): O sa am din nou o criza...

VLAD (speriat): Sa chem, totusi, pe cineva.

VLAD (cu timiditate): Eu pot ramane langa tine, tata? (Manole ridicd usor
din umeri, cu un gest de indiferentd, dar de acceptare.) Sa stii cd, de
fapt... te-am iubit intotdeauna. (Manole, care s-a rezemat de speteaza
scaunului, cu ochii inchisi, ridica doar mdna, in semn de tdcere: Sssst!)

MANOLE (surdzdnd): Tot ea e mai tare. Tu o auzi?

VLAD: Pe cine?

MANOLE (surdzdnd): Privighetoarea. (Apoi scoate un strigat) Dada!

DomNiIca (intrdnd): Sunt aici, Manole.

MANOLE: Gata, dadd. E timpul. Da-mi mana.

Dowmnica: Uite-o Manole, dragul meu baiat, dada e langa tine, nu-ti fie
frica.

MaNoOLE: De ce sd-mi fie frica? ,Soarele si luna...“ Nu-i asa dada?

DomnNIcA: Asa-i, Manole! (Si in vreme ce Manole isi acoperd fata cu
pelerina, psalmodiazd intr-un cutremurdtor crescendo.) ,$i la nunta
mea/ A cazut o stea/ Soarele si luna/ Mi-au {inut cununa./ Si-am avut
nuntasi / Brazi si paltinasi, / Preoti, muntii mari, / Pdsari, lautari, /
Pasdrele mii / $i stele faclii!

Cortina



In aceastd sceni finala tatil se confrunta cu grupul statuar de monstri
Zburdtorul, nascut din frica, din spaime si din trdirea autentica a sen-
timentului mortii. Varsta, boala, singurdtatea, esecurile au generat in
sufletul artistului spaima si greatd. Insi artistul gaseste modalitatea de
a invinge moartea prin creatie. El se inchide in propriul sdu atelier si
incepe sda modeleze propria sa spaima de care se va elibera odata ce va
termina statuia. Salvarea artistului a venit, prin urmare, tot prin arta,
prin functia ei de purificare.

Pe scend raman doar trei personaje: Manole, Vlad si Domnica. Lui
Manole, strivit de oboseala din cauza eforturilor pentru a realiza gru-
pul statuar Zburdtorul i se face rdu. Este un moment crucial al piesei,
in care tandrul Vlad priveste statuia tatalui sau pe care o considera
acum ,opera strivitoare“. Astfel Vlad va intelege ,,spaima de moarte®
sub impulsul cdreia a lucrat tatal sdu: ,,Acum inteleg de ce spuneai ca
eu nu stiu nimic despre tenebre si de ce ma avertizai sa nu dansez pe
franghie. ... Dar cu statuia asta a ta se intampla ceva: nu suporta nimic
aldturi! E aproape dincolo de artd si de omenesc® La inceput Vlad mai
putin receptiv la ideile tatalui, va recunoaste ca grupul statuar: ,Nu e
o plasmuire omeneasca, ci contrariul ei, un obiect de panicd, o negatie
palpabila insdsi moartea“. Astfel Manole se simte eliberat. In ultime-
le replici dintre Manole si Vlad, fiul doreste sa primeascd un raspuns
la ezitdrile (,balbaielile®) sale, si tatdl rezuma mesajul propriei drame
asupra esteticii creatiei umane: ,,N-am facut-o eu, Vlad, ci frica mea.
Acum, frica asta nu mai e in mine, ci colo, pe soclu, desucheata si neru-
sinatd. De aceea am ras inainte, pentru cd am descoperit dintr-o data. ..
ca nu-mi maij este frica“

Vlad insista ca tatdl sdu sd-i explice ca artistul, creatorul de opera
de artd cum poate iesi dintr-o asemenea criza. Raspunsul tatalui este
ultima sa replica inainte de moarte, ce poate fi considerata ca un testa-
ment artistic: ,,Ludnd totul de la inceput. E inutil sa te izbesti cu capul
de zid, nu-1 poti sparge... Asa incat mereu si iar, totul trebuie luat de
la inceput. Viata trebuie incontinuu recreata. Daca, vrei sa fii un artist,
esti obligat sa accepti munca asta de Sisif. Altfel nu-ti raimane, asa cum
spuneai, decét sa arunci unealta. Pricepi?“ Acest testament inseamna
cé chiar in momentele cele mai dificile in viata unui artist, el trebuie sa
creada cd viata meritd sd fie trdita constient in functie de talentul sau
si de convingerile sale. Manole Crudu iese invingator din aceastd lupta
cu spaimele.

Manole se elibereaza de frica de moarte prin distrugerea ,,monstru-
lui® si acceptd comuniunea mioritica dintre om si naturd, impreuna cu
Domnica, batrana doica, simbol al legaturii cu stramosii plecati demult.
Amandoi se indreaptd spre moarte rostind versurile baladei Miorifa:
»... lanunta mea / A cazut o stea / Soarele si luna / Mi-au {inut cununa.
/ Si-am avut nuntasi / Brazi si paltinasi, / Preoti, muntii mari, / Pasari,
ldutari, / Pasédrele mii / Si stele faclii!” (Cortina)“

Manole se va elibera si va accepta sfarsitul ca pe un final firesc si sacru
al vietii, ca integrare in ordinea cosmica, in care este posibild existenta
simultana a Soarelui si a Lunii.

UNITATEA VI
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UNITATEA VI

Vocabular Mircea Ghitulescu despre Horia Lovinescu:

,Cumpadnit in expresie si cultivat, adept al unei distinctii livresti de bun efect,
Lovinescu afirma, prin tot ce scrie, un ideal umanist in sensul renascentist
al termenului... Conformist in numele unui ideal de armonie si claritate, H.
Lovinescu este, intr-o buna parte a creatiei sale, un neconformist cu simtul
masurii. Un cartezian care detestd excesele, dar nu-si refuza micile placeri
experimentale, apropiindu-si ‘tinereste’ tendintele avangardiste prin filtrul
clasicizant al ratiunii si logicii
(Mircea Ghitulescu, Istoria dramaturgiei romdne contemporane,
Ed. Albatros, Bucuresti, 2000, p. 225.)

distinctie = finete, elegantd

efect = rezultat, consecintd

renascentist = care este in spiritul
Renasterii

conformist = care accepta fara obiectii
parerile altora

cartezian = partizan al filosofului francez
Descartes

exces = exagerare, abuz

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

mei Moartea unui artist si indentificati relatia

1. Cititi din Antologie cele trei fragmente ale dra- 4.

In ce fel apare mitul jertfei in piesa Moartea unui
artist?

dintre diferitele personaje. 5. Rezumati in cateva fraze crezul artistic al lui
. Formati doua grupe de cate 3 elevi si caracte- Manole Crudu.
rizati cele douad viziuni despre creatie si moar- 6. Care sunt referinfele culturale si livresti din pie-

te (ale lui Manole si Vlad), apoi prezentati cele
doua lucrari in fata clasei.

. Analizati relatia lui Manole cu cele trei persona-
je feminine din piesa: Claudia, Cristina si Dom-
nica.

sa (cele mitice si cele privitoare la scriitori)?

. In ce fel de traditie teatrald se inscrie Moartea

unui artist?

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

Scrieti un eseu de doua pagini cu tema: Formele mitului sacrificiului pentru opera de arta in balada Mo-
nastirea Argesului, in dramele Moartea unui artist de H. Lovinescu si Mesterul Manole de Lucian Blaga.
Aveti in vedere urmatoarele criterii:

. In introducere prezentati baladele legate de mi-
tul jertfei pentru creatie.

. Comparati-l pe sculptorul Manole Crudu cu
Mesterul Manole din piesa lui Lucian Blaga.

. Atat in baladd, cat si in cele doud drame mitul
jertfei pentru creafie pare irational. Sunteti de

acord sau nu cu aceastd afirmatie? Argumen-
tati-vd raspunsul.

. Jertfasuprema poate fiinterpretata caunsacrificiu

constient din partea creatorilor pentru a invinge
moartea prin opera creatd, care va ddinui in timp.
Aduceti argumente pro sau contra acestei idei.



MARIN SORESCU

M Viata si activitatea B Marin Sorescu (1936-1996), poet, dramaturg, pro-
zator, eseist si traducator. Si-a facut studiile la Facultatea de Filologie din
lasi. A debutat cu volumul Singur printre poeti (1964), un volum de paro-
dii intr-un stil degajat, usor ironic, fantezist, bine primit de critica literara.
George Calinescu afirma in 1964 despre tanarul poet: ,Fundamental, Marin
Sorescu are o capacitate exceptionald de a surprinde fantasticul lucrurilor umi-
le si latura imensa a temelor comune”. Sorescu a lucrat ca redactor sau redac-
tor-sef la revistele Luceafdrul, Literatorul (Bucuresti), Ramuri (Craiova). A fost
directorul Editurii,Scrisul romanesc”si ministru al culturii (intre 1993-1995).
A fost ales membru titular al Academiei Romane si al Academiei Mallarmé
din Paris. A publicat peste douazeci de volume de poezii, romane, drame,
eseuri si traduceri si este un reprezentant de seama al ,generatiei '60". Ope-
ra lui a fost tradusa in mai mult de douazeci de limbi. Scrierile sale au fost
apreciate de catre public mai ales pentru imaginatia ironica si parodica,
pentru accesibilitatea limbajului sau poetic. El a reusit,,sa scuture versul de
toate podoabele’, volumele sale avand astfel un succes foarte mare datorita
stilului aparent simplu, cu elemente firesti ale limbajului comun. Cunoscut
ca grafician si pictor, a avut mai multe expozitii in tara si in straindtate. Vo-
lume mai importante de poezii: Poeme (1965), Moartea ceasului (1966), Ti-
neretea lui Don Quijote (1968), Tusiti (1970), Descantoteca (1976), Poezii alese
de cenzurd (1991). Cele sase volume din ciclul de poeme in proza La lilieci
(1973-1980) - un univers poetic care porneste de la un cimitir ce poarta
acest nume - evoca satul natal si lumea credintelor si traditiilor populare,
exprimate intr-un limbaj savuros, cu numeroase elemente dialectale. Pri-
mul volum a fost scris in anii 1971-1972, in timpul stagiului de studii in Sta-
tele Unite ale Americii. A mai scris romane: Trei dinti din fatd (1978), Viziunea
vizuinii (1982) si eseuri: Teoria sferelor de influentd (1969), Usor cu pianul pe
scari (1986).1n 1991 a primit premiul international Herder, avand si alte pre-
mii importante. Mai multe piese au fost traduse in maghiara. in anul 2004,
Teatrul ,Katona Jozsef” din Kecskemét a prezentat in limba maghiara, piesa
lona (Jonds).

Dramaturgia lui Marin Sorescu

Dramaturgia lui Marin Sorescu abordeaza cu precddere tematica tea-
trului poetico-parabolic: Iona (1968), pe urma trilogia Setea muntelui
de sare (1968-1976) cu piesele Iona, Paracliserul si Matca. Dupa Pluta
Meduzei (1974) au urmat piesele despre Vlad Tepes: A treia feapd (1978)
si Rdceala (1980). Alte piese (Existd nervi, Virul Shakespeare) au inre-
gistrat un mare succes de public.

Iona

Iona este piesa de debut in dramaturgia autorului (publicatd mai intai in
revista ,,Luceafarul® in 1968) si face parte, alaturi de Paracliserul (1971)
si Matca (1969-1973), din trilogia Setea muntelui de sare. Titlul trilogiei
este o metafora, care sugereraza ideea cd setea de adevar, de cunoastere
si de comunicare constituie calea de care omul are nevoie pentru a iesi

UNITATEA VI

Marin Sorescu

Vocabular

clovnerie = vorbe, glume de clovn,

sarcasm = ironie asprd, usturatoare,
batjocurd necrutdtoare

accesibilitate = insusirea de a fi accesibil,
usor de inteles

_marin
—escu

—-iona
\
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Marin Sorescu, lona, prima editie

(1968)



UNITATEA VI

parabola dramaticd - povestire
care transmite indirect, prin ase-
manare sau analogie, o invatatura,
de regulda morald sau religioasa;
exprimare alegorica: afirmatie
care cuprinde un anumit talc (inte-
les, sens, semnificatie). Biblia con-
tine numeroase astfel de naratiuni
cu un inteles moral, al caror scop
este realizarea unei analogii intre
situatia relatata si un adevar, con-
siderat general valabil. Literatura
secolului al XX-lea a reluat astfel
de forme ale povestirii, oferindu-le
multiple interpretari. Opera lui
Marin Sorescu este dominata de
multitudinea simbolurilor, redate
cu ambiguitate, ironie si intr-un
limbaj aluziv.

Vocabular

apropovddui = a raspandi, a propaga idei,
conceptii

farddelege = fapta rea, nelegiuire,
ticalosie

urgie = dezlantuire violentd de forte ale
naturii

aspinteca = a despica, a tdia cu un
instrument ascutit
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din absurdul vietii, din automatismul existentei. Titlurile pieselor trilo-
giei trimit la personaje si teme biblice si filosofice: mitul biblic este re-
prezentat prin Iona, Paracliserul reia mitul mesterului Manole, iar Mat-
ca — mitul biblic al potopului. Acestea sunt monodrame (drame cu un
singur personaj). Piesa Iona a constituit unul dintre primele momente
de innoire a formei dramatice intr-o atmosfera de relativa liberalizare
politicd din anii 1967-1971. Iona este o ,.tragedie in patru tablouri®, sub
forma de parabold dramaticd, scrisa sub forma unui monolog dialogat,
in care personajul se dedubleaza pe tot parcursul piesei, dialogand cu
sine insusi, meditand asupra existentei si destinului uman. M. Sorescu
renuntd la conflict si la intrigd, iar actiunea se desfasoard in planul pa-
rabolei.

Titlul: Marin Sorescu reinterpreteaza parabola biblica despre profetul
Iona din Vechiul Testament: profetul din Israel este insarcinat sd propo-
vaduiasca cuvantul Domnului in cetatea Ninive, capitala Asiriei, pentru
ca vestea faradelegilor facute de oameni a ajuns pand la cer. Iona vrea
sa se ascunda si urcd intr-o corabie care mergea spre Tars (Tarsis), insa
este pedepsit pentru neascultare. Dumnezeu trimite un vant ceresc care
rascoleste marea si, pentru a potoli urgia, pescarii il arunca pe Iona in
valuri. Un chit (o balend) il inghite din poruncd divina. Rugédciunea il
salveazd pe Iona, iar Dumnezeu ii oferd a doua sansa, de a-si indeplini
rolul de profet care va prevesti distrugerea orasului Ninive in patruzeci
de zile. Locuitorii orasului s-au speriat, s-au rugat si au {inut post timp
de patruzeci de zile, dupa care Domnul le-a iertat pacatele.

Insa Iona din piesa lui M. Sorescu se deosebeste de personajul biblic
prin faptul cd profetul din Biblie este inghitit de chit ca pedeapsa pentru
ca voia sa fugd de o misiune, pe cand eroul lui Sorescu, desi nu savarsise
niciun pécat, se afld inca de la inceput singur ,,in gura pestelui®, fard po-
sibilitatea de eliberare si de comunicare. M. Sorescu a simbolizat drama
omului modern in faa destinului pe care nu-l poate evita. Drama lui
Iona din piesa lui M. Sorescu nu este una individuala, ci una general
umana, ndscuta din nelinistea existentiald a omului modern.

Simboluri posibile: burta chitului (balenei) semnifica spatiul singura-
tatii absolute; marea este simbolul libertatii infinite si al iluziilor; pestii
sunt simboluri ale elementelor primare, ale nasterii si renasterii ciclice
si ale revelatiei divine, legata de activitatea revelatoare a lui Dumnezeu;
singurdtatea lui Iona este starea in care omul incearca sa se regdseasca
pe sine. Intr-o prefatd a dramei Iona, M. Sorescu afirma: ,,Stiu numai ci
am vrut sd scriu ceva despre un om singur, nemaipomenit de singur*
Metafora singuratatii si a chitului se gaseste la Friedrich Nietzsche, care
afirmase intr-un aforism: ,Singurdtatea m-a inghitit de parca ar fi fost
o balena®

Cele mai multe gravuri ilustreaza povestea lui Iona (vezi ilustratiile
din manual), la fel ca scena lui Sorescu din tablourile I si IV, in care
personajul biblic se afld pe uscat, pe plaja si nu-si da seama de prezenta
coplesitoare a balenei; imposibilitatea de a comunica cu semenii se mani-
festa in incercarea lui Iona de a vorbi cu cei doi pescari din piesa sau cu



mama, cdreia lona ii adreseaza o scrisoare pe care aceasta nu o va primi
niciodata (Tabloul IIT).

Compozitia dramei: Alcatuitd din patru tablouri, piesa prezinta o sime-
trie perfectd: in tablourile I si IV Iona este plasat in afard, intre pamant si
mare, agezat cu spatele in gura chitului si pescuind, iar prin fata lui trec
doi pescari (Pescarul I si Pescarul II), cu care nu reuseste sa comunice.
In tablourile II si III, Tona se afld in interiorul pestelui (in burta chitu-
lui) si, cdnd incearca sa spintece burta balenei, descopera cd, de fapt, se
afla intr-un peste inghitit de alti pesti, situatia repetandu-se, simbolic,
la infinit.

In Tabloul I, este prezentat Iona, ,,pescarul ghinionist“. Scena e impar-
tita in doua: de o parte std Iona in gura pestelui, nepasator, cu navodul
aruncat, si de cealalta parte se afld ,,apa — niste cercuri facute cu creta®
Iona vrea sd prinda pestele cel mare, ca batranul Santiago din Batranul
si marea de Ernest Hemingway. Iona spune: ,,De mult pandesc eu pes-
tele dsta. L-am si visat*. (vezi Antologia). Insi nu prinde decat , fate” Ia
cu el un acvariu, ca sd pescuiasca pestii ,,care au mai fost prinsi o data®
Acvariul ,,in care dau veseli din coada cativa pestisori“ este un simbol,
un avertisment pentru inconstienta cu care se comportd oamenii. Tot-
odatd, acvariul este o inchisoare pentru pestisori, fara ca ei s stie ca se
afld in aceasta situatie anormala. Asemenea pestisorilor, Iona devine din
in ce mai singur, prizonier al situatiei in care se afla: ,,(Strigd) — Iona!
(Ragusit) — Iona! (Mai ragusit) — Iona! - Nimic. — Pustietate. — Pustieta-
tea macar ar trebui sa-mi raspunda: Ecoul... (Bdgdnd de seamd cd n-are
ecou) — Ei, dar ecoul? (Mai strigd o datd, sa verifice banuiala) - lo...
(Asteaptd) ... Na... (Asteaptd) (Frecandu-si mdinile a pagubd) — Gata si
cu ecoul meu... — Nu mai e, s-a ispravit.— S-a dus si asta. - Semn rau®
(vezi Antologia)

Interpretand acest fragment al dramei, M. Sorescu spunea intr-un
interviu: ,,Cred ca lucrul cel mai ingrozitor din piesa e cand Iona isi pier-
de ecoul” Iona va fi inghitit de ,,gura imensa de peste” de care nu a tinut
seama. Gura pestelui se inchide si ,,Jona incearcd sé lupte cu filcile, care
se inclesteaza scartaind groaznic®.

Tabloul al II-lea il prezintd pe Iona prizonier in burta Pestelui I. El nu
realizeaza situatia in care se afld si incearca s se adapteze la noul mediu,
asemenea pestilor din acvariu. Nici timpul, nici spatiul nu mai sunt re-
ale. In efortul siu de a se adapta, Iona doreste si-si demonstreze ci este
liber si ca face ceea ce doreste. Gaseste un cutit, simbol al libertatii de
actiune, si isi propune sd faca o fereastra in burta pestelui, dar nu cu sco-
pul de a evada, ci pentru a lua aer. Se gandeste sa faca o bancéd de lemn in
mijlocul mérii, un loc de refugiu care ,,Ar fi ca un lacas de stat cu capul
in maini in mijlocul sufletului®

In Tabloul al I1I-lea Iona se afli in burta Pestelui II, unde exista ,,mica
moara de vant“ de care se simte ,atras ca de un vértej*, fapt care amin-
teste de povestea lui Don Quijote, expresie a viziunii ironice a autorului.

UNITATEA VI

Michelangelo, lona (frescé din Capela
Sixting, Vatican), (1511)
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Marin Sorescu, lona (2006)




UNITATEA VI

Vocabular

ghinionist = cel care nu are noroc

atrudi = a munci din greu, a depune mari
eforturi

semenii = oamenii

detaliu = amdnunt

disperare = deznadajde, stare de
pierderea sperantei

insuportabil = care nu poate fi suportat,
greu de suportat

capcand = cursd; dispozitiv pentru
prinderea unor animale

Vocabular

salvare = scapare (in sens religios,
mantuire: act prin care divinitatea i
iartd pe credinciosi)

asumate = rezultatul actiunii de a lua
ceva asupra sa

infrdnt =invins
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In singuritatea lui, lona adreseazd o scrisoare mamei: ,,Eu cred ca existd
in viata lumii o clipa cind tofi oamenii se gandesc la mama lor®. Iona
doreste o renastere, sa se nascd din nou pentru a incerca sa-si refaca
viata, pentru a iesi din aceastd capcana: ,— Mama - as scrie — mi s-a
intamplat o mare nenorocire. — (Rugdtor, exaltat) Mai naste-ma o data!
— Prima viata nu prea mi-a iesit ea® (vezi Antologia)

Apar cei doi pescari (Pescarul I si Pescarul II) cu barnele in spate,
care ,,nu scot niciun cuvant® si nici nu raspund la intrebarile lui Iona.
Izolarea si singurétatea lui Iona se adancesc, el fiind constient cd nici
scrisoarea trimisd mamei nu va ajunge la destinatar, pentru cd singu-
ratatea este totala. Concluzia lui Iona: ,,Pe omenire o doare-n fund de
soarta ta“

In Tabloul al IV-lea Iona se afla din nou intr-o ,,gurd de grotd in gura
»ultimului peste spintecat®, si zareste in fata lui o plajd. Iona a imbatra-
nit, are o barba ,, lungd si ascutita“. El vorbeste dublului sau sub forma
de monolog dialogat: ,,Ia respird tu acum, cum stiai sa respiri la tine-
rete“. In timpul vietii nu a gasit o solutie pentru a-si depasi limitele si
isi dd seama ci acum se afla intr-o capcani fari iesire. Incepe sa strige:
»(Striga) Hei, oameni buni!... (Nimic) - (Strigd) Hei, oameni buni!. si
apar din nou cei doi pescari cu barnele lor (,,5i voi? Grozav! De unde
ati iesit?”), trudind zadarnic, fara sens. Iona se intreaba: ,De ce intal-
nesc mereu aceiasi oameni? - S-o fi-ngustat lumea pana intr-atata?“
Iona va incerca sa-si gdseascd semenii: ,,Se suie pe o movila de pietre®
ca sa vada orizontul, care se reduce la o burté de peste. El intreaba: ,,-
Ce-ai vazut? — Nimic, decat un sir nesfarsit de burti. Ca niste geamuri
puse unul langa altul. - Inchis intre toate aceste geamuri!“ Tema sfar-
sitului tragic este anticipata de anumite detalii. Iona este constient cd
nu mai are rost cautarea lui si ca va trebui sd gaseasca alte cai de a iesi
din aceasta situatie absurda. In final, pescarul ghinionist descopera ci
solutia era in el insusi si nu gaseste alta rezolvare decat cea a spintecarii
propriei burti.

<Analiza finalului dramei lona

B Propuneri pentru interpretarea textului

1. Pentru interpretarea fragmentului folositi-va de afirmatiile criticului
Nicolae Manolescu:
»Gestul final al eroului nu e o sinucidere (fiindca el nu se da batut:
intoarcerea cutitului impotriva-si trebuie interpretatd simbolic!), ci o
salvare. Singura salvare — care inseamna cé lupta continua si dupa ce
conditia tragicd a fost asumata. Sinuciderea ar fi fost asumarea esecu-
lui. Adevérata maretie a lui Iona este de a fi luat cunostinta de sine, de
forta sa; de aici inainte, el va putea fi ucis, dar nu infrant®

2. Vizionatipiesalonahttp://www.youtube.com/watch?v=rxHq37u_7-1
si observati felul in care regizorul a reusit sa redea pe scena monolo-
gul dialogat al lui Iona.



Tabloul IV

[Secventa I]

»— (Cu glas stins, impersonal) Un pescar sarac pe malul marii trigea
si el cu navodul la pesti foarte mici... Si cum statea el asa, deodatd
se casca apa, si un chit urias... (Rejoacd scena. Pauzd.)

- Dar cine era omul acela? Ce gandea?

— Si de ce tocmai el?

— Puteti sa-mi spuneti?

- Nimeni nu sufld niciun cuvant...

— Precis, nenorocitul n-a mai reusit sa spintece burta imensa.

- (Facandu-si curaj) Dar eu...

- (Meditativ) Problema e daca mai reusesti sa iesi din ceva, odata ce
te-ai nascut. Doamne, cati pesti unul intr-altul!

- Céand au avut timp sa se aseze atatea straturi?

— Lumea exista hat, de cand!

— (Luminat) Toate lucrurile sunt pesti. Traim si noi cum putem ina-
untru.”

[Secventa a II-a]

»— Hm! Naiv ce sunt! Poate cd am trecut de mult de locul unde eram
la inceput. Vezi, trebuia sa-1 insemn si pe-dsta. Ma opream acolo si
trdiam in continuare. Ca toatd lumea. Nici nu-mi dadeam seama
ca totul pluteste. Asa e, trebuie sa punem semne la fiecare pas, sd
stii unde sa te opresti, in caz de ceva. Sa nu tot mergi inainte. Sa
nu te raticesti inainte.

- (Meditativ) Afara... (Rectificand ultimul gand.) Un astfel de loc
trebuie totusi sa existe. Poate nu prea mare si incapi tot... Dar
asa, macar cat a-ti intipari talpile in el. Pentru o clipa. Apoi sa vina
altul cu télpile lui arse de noapte. Si altul. Trebuie sa fie pe undeva
aceastd palma de loc.”

[Secventa a I1I-a]

»— (Ironic) E o proorocire? Ce prooroc ai mai fost si tu! Viitorul, am
vazut ce bine ti 1-ai ghicit. Ia incearcd acum sa-{i prezici trecutul.
Sa vedem dac-o nimeresti micar cu ista, proorocule! Incearci
sa-ti amintesti totul. (Isi acoperd cu mainile fata, std asa cateva
clipe, da din cap cd nu poate.) E ceatd!

— Incearca sa-ti amintesti macar ceva. (Acelasi joc.) Ce ceatd! (Ingro-
zit) Nu-mi mai aduc aminte nicio limbéd-n vant. (Pauzd)

- (Cu mdna streasind la ochi) Cum se numeau bétranii aceia buni,
care tot veneau pe la noi cand eram mic? Dar ceilalti doi, barba-
tul cel incruntat si femeia cea harnica, pe care-i vedeam des prin
casa noastra si care la inceput parcd nu erau asa batrani? Cum
se numea cladirea aceea in care-am invdtat eu? Cum se numeau
lucrurile pe care le-am invdtat eu? Ce nume purta povestea aia
cu patru picioare pe care mancam si beam si pe care am jucat de
cateva ori? In fiecare zi vedeam pe cer ceva rotund, semina cu o
roata rosie, si se tot rostogolea numai intr-o singura parte, cum
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si nlte doudt piese

Coperta volumului lona si alte
doud piese (2005)

Chitul il aruncd pe lona pe uscat
(ilustratie germana din sec. XVI)
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se numea? Cum se numea dracia aceea frumoasa si minunata si
nenorocita si caraghioasa, formata de ani, pe care am trait-o eu?
Cum ma numeam eu? (Pauzdi)“

[Secventa a IV-a]
»— (Iluminat, deodatd) Iona.
— (Strigand) Ionaaa!
— Mi-am adus aminte: Iona. Eu sunt Iona.

lona intr-un spectacol la Salina din — $i acum, dacd stau bine sa md gandesc, tot eu am avut dreptate.

Turda (2013) Am pornit-o bine. Dar drumul, el a gresit-o. Trebuia s-o ia in par-
tea cealalta.

— (Striga.) Iona, Ionaaal... E invers. Totul e invers. Dar nu ma las.
Plec din nou. De data aceasta, te iau cu mine. Ce conteaza daci ai
sau nu noroc? E greu sa fii singur.

— (Scoate cutitul.) Gata, Iona? (Isi spintecd burta.) Rizbim noi cum-
va la lumina. (Cortina)“

Interpretarea scenei finale a dramei

Am stabilit patru secvente dramatice prin care vom urmdri hotérarea lui
Iona de a-si spinteca burta, semn al libertatii de a porni pe un alt drum
al cunoasterii.

Vocabular

instrdinare = dezumanizare,

depersonalizare, caracteristice B Pri . it ‘ s lor intAmplate 1
sacietti contemporane; alienare; rima secventa o reprezinta repetarea generald a celor intamplate in

e i divizilor cele patru tablouri. Asistam la o condensare a situatiei tragice, care se
disolutie = descompunere, dezagregare, ~ dovedeste a fi un esec al cunoasterii. Iona este inghitit de un chit urias,
destramare ceea ce este absurd pentru cd, aparent, nu exista o explicatie ca in cazul
mitului biblic. Intr-un monolog impersonal Iona reface etapele luptei
dublului sdu, pand la momentul cand isi aduce aminte de propria-i iden-
titate: ,,— (Fdcdndu-si curaj) Dar eu...“. El (deocamdatd nu-si aminteste
de numele sau) isi continud meditatia asupra dramei existentiale pe care
o trdieste: ,,Problema e daca mai reusesti sa iesi din ceva, odata ce te-ai
nascut De aici, din lume, nu exista nicio sansa de iesire si, in consecin-
ta, Iona trage concluzia scepticd: ,Trdim si noi cum putem induntru®
Sorescu prezinta cu mijloace scenice de expresie reduse, in fraze simple,
procesul de instrdinare a omului modern, atat de complex in epoca con-
temporana.

B Secventa a doua continua sd reflecte evolutia lui Iona de la starea de
inconstienta la cea de luciditate, din final. In naivitatea lui, Iona a vrut
sa-si depdseasca umila conditie de om de rénd, de ,,pescar ghinionist®
Trebuia sa aiba si el ,,0 palma de loc insa a aspirat la mai mult, desi ar
fi trebuit sd se opreascéd la un moment dat, ,,ca toatd lumea®, fara ,Sa te
ratacesti inainte®

R M Secventa a treia dezvoltd ideea cilitoriei in trecut (,Incearci sa-{i
lona intr-un spectacol la Salina din . . « . . R . g
Turda in regia Mihaelei Panainte, in ~ amintesti totul®), ceea ce functioneaza ca un poem in proza. Aceastd
rolul principal Florin Vidamski (2014)  tendin{d spre lirism, aldturi de disparitia granitelor dintre drama, trage-




UNITATEA VI

die si comedie, si mai ales dintre genurile literare - liric, epic si dramatic ~ Ff3N 2 IR
— sunt trdsdturi caracteristice ale teatrului modern (ca la S. Beckett, E.  gpciurd— contrar logicii; sentimen-

Ionescu sau Matei Visniec). tul dificultatii de a intelege lumea
Aceastd rememorare are rolul de a sublinia trezirea lui Iona la reali- in care traieste omul. Absurdul ex-
tate, redescoperindu-si propria indentitate. Iona isi va aminti incet de  Prima un comic complex, pentru
bunici, de parinti, de scoals, de obiectele din casa parinteasca, de soare. ~©d Un comportament absurd este
A .. . . . . . . anormal, a gandi la modul absurd

Ca in poezii (vezi poezia Scard la cer din Antologie), Sorescu metafori- o
or g . 3 atd fic .. este ilogic. Eugen lonescu a afir-
zeaza viafa omeneasca cu tragismul sau grotesc, atat de Specific Intregit ot intr-un studiu: ,Eu n-am putut
opere: ,,Cum se numea dracia aceea frumoasa si minunata si nenorocitd  njciodatd sd inteleg diferenta care
si caraghioasa, formata de ani, pe care am trdit-o eu?“ Iar marea intreba-  se face intre comic si tragic. Comicul

re ,Cum ma numeam eu?* va fi elucidatd in secventa urmitoare. fiind intuitia absurdului, imi pare
mai disperant decdt tragicul. Comi-

T T T . cul nu oferd nicio iesire... Spun ‘dis-
B Secventa a patra aduce o solufie ineditd pentru a iesi din acest labi- S .‘ pun @
’ perant, dar in realitate, el este din-

rint existential. Odatd ce numele i vine in minte, personajul realizeazd ., squ dincoace de disperare sau
greseala pe care a facut-o: ,,Am pornit-o bine. Dar drumul, el a gresit-0".  de sperantd’ Tema principals este
Nu este el cel care a gresit, ci acel Iona II, dublul, complicele lui, adicd re- ,uzura omului in timp, pierderea sa
prezentarea constiintei lui Iona I. Acest Iona II ,,trebuia s-o ia in partea  de-a lungul unei istorii; suntem cu
cealaltd. Observam aici fericirea regisirii sinelui: ,,Jona. Eu sunt Iona®, ~ {ofi ucisi de vieme” (Eugéne lones-
Insd ghinionistul pescar isi dd seama ci a gresit si nu se lasi: ,,Plec din ;z,pN;);eggl )contranote, Trad. de lon
nou“ pentru ca ,,E greu s fii singur“!“ Cu cuvintele ,,Rdzbim noi cumva ' ‘
la lumind“ Iona va alege o alta cale a luptei, spintecandu-si burta. Ce
inseamna sinuciderea lui Iona? Dupd N. Manolescu este ,,0 salvare®, o
evadare din carcerd, din propriul destin, iar sinuciderea este asumarea
esecului. Iona poate fi ucis, ,dar nu infrant®

Personajul Iona poate fi generalizat si considerat simbol al omenirii,
care se zbate inutil, ficAndu-si iluzii privind libertatea. Cautarea iesirii
din labirint poate fi un simbol al strigdtului tragic al individului insin-
gurat in lumea contemporana.

»... Imi vine pe limb4 s spun ci Iona sunt eu... Cel care triieste in
Tara de Foc este tot Iona, omenirea intreaga este Iona, daca-mi permiti,
Iona este omul in conditia lui umand, in fata vietii si in fata mortii, a
afirmat Marin Sorescu intr-un interviu din 1995.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Stabiliti locul fragmentului in structura piesei. 5. Iona este un personaj invins sau un invingator?
2. Comparati cele patru tablouri ale piesei din Argumentati-va afirmatiile.
punctul de vedere al locului actiunii. 6. Cum interpretati gestul ultim al lui Iona: sinuci-
3. Urmariti in fragment rememorarea trecutului dere sau salvare/iluminare?
de catre Iona si scoateti in evidentd elementele 7. Demonstrati, pe baza fragmentelor din manual,
lirice ale textului. cum exemplul lui Iona ne arata cd in viata putem
4. Interpretati sensul frazei urmatoare: ,,Cum se nu- iesi din situatiile cele mai dificile doar prin forte-
mea drdcia aceea frumoasd si minunatd si neno- le noastre proprii.

rocitd si caraghioasd, formatd de ani, pe care am
trdit-o eu?”
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TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

1. Compuneti un eseu de doud pagini despre afirmatia lui Marin Sorescu in legatura cu Iona:
»-.. Imi vine pe limba sa spun ci Iona sunt eu... Cel care triieste in Tara de Foc este tot [ona, omenirea
intreaga este Iona, dacd-mi permiti, Iona este omul in conditia lui umana, in fata vietii i in faa mortii®
Aveti in vedere urmatoarele criterii:

a) Singuratatea omului (creator) este o temd intr-o capcand din care nu poate scapa) si
frecventa in literatura modernd (de la Al- a lipsei de comunicare (izolarea lui este din
bert Camus la Eugen Ionescu, de la Camil ce in ce mai apasatoare). Analiza{i motive-
Petrescu la Horia Lovinescu, Marin Sorescu le pentru care Marin Sorescu generalizeaza
sau Matei Visniec). statutul lui Iona. Urmariti etapele cautarii de

b) Examinati formele de manifestare ale dramei sine a personajului.

traite de Iona din cauza singuratatii (prins

2. Comparati piesa lona de Marin Sorescu si poemul Cartea lui Iona (Jonds konyve) de Babits Mihaly.
Aveti in vedere urmatoarele sugestii:

a) Indicati locul celor doi scriitori in literaturile d) Analizati ideea necesitdtii manifestdrii opini-
romand, respectiv maghiara. ilor intr-un climat de rdzboi la Babits Mihaly

b) Stabiliti diferentele dintre cele doud genuri si cautarea identitatii si a cailor de cunoas-
literare (poem/parabold absurda), privind tere, intr-un regim totalitar, cum era cel din
tratarea problemelor etice si filozofice. Romania anilor 1960, la Marin Sorescu.

¢) Identificati sursa celor doud opere (raporturi e) Gasiti elemente ale umorului grotesc, comu-
tematice si motive). ne in cele doua opere literare.

Tréséturile teatrului modern in secolul al XX-lea

In teatrul modern scade rolul actiunii si lipseste conflictul dramatic; dis-
par granitele dintre drama, tragedie si comedie, dar mai ales intre genu-
rile liric, epic si dramatic; existd preferinfa pentru parabold si absurd si
tendinta spre lirism; apar metafore-simbol (reflectii asupra instrainarii,
a conditiei umane, a relatiei viatd-moarte); apare tendinta disolutiei per-
sonajelor, in locul personajelor clasice, complexe, aparand figuri-mari-
onete (ca Vladimir si Estragon din piesa Asteptandu-I pe Godot de Sa-
muel Beckett, membrii familiei Martin si Smith din Cdntdreata cheald
de Eugen Ionescu sau personaje ca Mama, Fiul si Mesagerul din Caii la
fereastrd de Matei Visniec); se utilizeazd monologul dialogat.

DICTIONAR CULTURAL

! - portanti reprezentanti ai ,teatrului absurdului”. Dramele sale
b (Asteptdndu-l pe Godot, Sfdrsitul de partidad, Ultima caseta a lui
Krapp, Zile fericite) contureaza o viziune pesimista despre o
omenire aflata in pragul sfarsitului, iar actiunea, decorul, lim-
bajul si personajele isi pierd articulatiile si se naruie. A fost laureat al Premiu-
lui Nobel in 1969.




ALTI REPREZENTANTI AI TEATRULUI
CONTEMPORAN

EuGeN loNEscu

M Viata si activitatea B Eugen lonescu (1909-1994), cunoscut sub nume-
le de Eugéne lonesco, scriitor de limba franceza originar din Romania, pro-
tagonist al teatrului absurdului simembru al Academiei Franceze. Tatal sau,
Eugen lonescu, era avocat, iar mama, Marie-Thérése Ipcar avea cetatenie
franceza. Intre 1913 si 1924 familia lonescu traieste la Paris. Tatal revine in
Romania fard mama copiilor. Tandrul isi face studiile la Paris si la Bucuresti
si publicd poezii in revista Bilete de papagal a lui Tudor Arghezi, articole de
criticd literard si o incercare de epica umoristicd, Hugoliada: Viata grotesca
si tragicd a lui Victor Hugo. Volumul de debut e un volum de versuri: Elegii
pentru fiinte mici. Cele mai de seama scrieri in limba romand raman eseurile
critice, reunite in volumul intitulat Nu! Piesa Cdntdreata cheald, varianta in
franceza a piesei Englezeste fdra profesor, prezentatd in 1950 la Paris nu a
avut succes. Reluarea piesei a avut loc in 1957 la ,Théatre de la Huchette”
unde se joaca si in prezent fara intrerupere (in total peste 13.000 de spec-
tacole). Dupa prima piesa lonescu a mai scris in franceza treizeci de piese
(Lectia, Scaunele, Ucigas fdra simbrie, Rinocerii, Regele moare si altele) prin
care se impune printre cei mai importanti autori ai teatrului absurd. Temele
sale sunt obsesia mortii, moartea gandirii si a limbajului, moartea neinte-
leasa si inacceptabild a individului. Teatrul lui lonescu este un teatru-joc, un
joc adevarat, deci liber, straniu si provocator.

Englezegte fara profesor

Piesa Cantdreata cheald a fost scrisa initial in limba roména cu titlul
Englezeste fdird profesor si publicata pentru prima datd in revista ,,Secolul
20 (nr. 1/1965), pe urmi in volumul, Eu (1990). Intre cele doud vari-
ante (cea in romand si cea in francezd) exista foarte multe asemanari,
sunt insa si diferente semnificative, mai ales in ceea ce priveste finalul
piesei, in care spectatorii incep sa strige si sd faca scandal din cauza ca
nimeni nu se afld pe scend. Sosesc comisarul si politistii care ii omoara
cu mitraliere pe spectatorii rebeli. Pe urma pe cei care au ramas in viata
comisarul ii da afara: ,lesiti afara! Sa nu va prind pe aici!®

Piesa Englezeste fard profesor prezinta o familie tipic englezeasca: so-
tii Smith, D-na Smith si D1. Smith, converseaza ca si cAnd ar citi replicile
dintr-un manual de invatare a limbii engleze, de aici vine titlul piesei in
limba romana. In scena a doua, isi fac aparitia sotii Martin, D-na Martin

UNITATEA VI

Eugen lonescu

Eugen lonescu, Note si contranote
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Matei Visniec

Vocabular

grotesc = care starneste rasul; de un
comic exagerat;

generic = care apartine unei categorii
intregi, privitor la o categorie intreagd

si DI. Martin, invitati la masa, insa ei sunt l3sati sa astepte. In scena a tre-
ia, acestia converseazd, ca si cdnd nu s-ar cunoaste. Scena a patra (vezi
Antologia) prezinta conversatia dintre cele patru personaje, compusa
din replici-clisee, jocuri de cuvinte, proverbe. La un moment dat apa-
re un joc de cuvinte romanesti ,Rin... Andrei Marin, Andrei Marin...“
Masa este gata, personajele ies de pe scena, care rimane multd vreme
goald. Spectatorii protesteaza, se enerveazd, urcd pe scend, pe urmd sunt
impuscati.

Piesa lui Eugen Ionescu are rolul de a anunta o schimbare fundamen-
tald in dramaturgie. Ea reprezinta nu doar un protest fatd de vechile for-
mule compozitionale, ci transmite credinta scriitorului ca limba nu mai
este un mijloc viabil de comunicare. Suntem martorii dereglarii tuturor
actiunilor si convenientelor logice traditionale. Aceasta este ,tragedia
limbajului®, esenta teatrului absurd ceea ce inseamna comedia frazelor
si ideilor gata facute, gata primite. Nimeni, nici intreaga piesd nu are in
fond nimic de spus, tot ce este absurd poate exista in aceastd functionare
in gol a limbajului.

MartEei VISNIEC

B Viata si activitatea B Matei Visniec (1956), poet, dramaturg, romancier
si publicist, stabilit in Franta in 1987, scrie in romana si in franceza. A studiat
istoria si filosofia la Universitatea din Bucuresti. Piesele scrise intre 1977 si
1987 au fost cenzurate si circulau pe ascuns. Inainte de 1989 au aparut in
Romania volumele de poezie: La noapte va ninge (1980), Orasul cu un singur
locuitor (1982), Inteleptul la ora de ceai (1984). Dupa 1989 i se vor publica
in romand numeroase volume de teatru: Tara lui Gufy (1992), Angajare de
clown (1993), Teatru vol. I-11 (1996), culegere de 18 piese, scrise intre (1977 si
1990), Teatru descompus si Despre sexul femeii-camp de luptd in rdzboiul din
Bosnia (1998), Istoria comunismului povestitd pentru bolnavii mintali (2001),
Mansarda la Paris cu vedere spre moarte (2005), Omul cu o singurd aripd
(2006) Imagineazd-ti ca esti Dumnezeu (2008), Masindria Cehov si Nina sau
despre fragilitatea pescdrusilor impdiati (2008), Romane: Cafeneaua Pas-Pa-
rol (1992), Sindromul de panica in orasul Luminilor (2009), Domnul K. Eliberat
(2010). In Franta va debuta cu piesa Caii la fereastrd in 1992 si se vor publica
in franceza peste 20 de volume ale autorului. Piesele sale au fost jucate in
mai mult de 30 de tari din lumea intreaga. In maghiara i s-au publicat mai
multe volume de poezie si de teatru.

Caii la fereastra

Operele dramatice ale lui Matei Visniec (Caii la fereastrd, Groapa din
tavan, Ultimul Godot) pot fi incadrate in formula teatrului postmodern,
intr-un univers ,la frontiera dintre grotesc si poezie“ cu personaje generi-
ce (Mesagerul Fiul, Mama etc) si cu dialoguri absurde.

Titlul piesei simbolizeaza locul (fereastra) unde apare moartea (calul)
care il pandeste pe om in orice moment. Tema este razboiul in general,
care distruge omul in mod absurd. Piesa Caii la fereastrd incepe cu nota



urmatoare: ,,Autorul lasa libertate totala regizorului, in sensul cd rolu-
rile MAMA, FIICA si SOTIA pot fi jucate fie de o singura actrita, fie de
trei actrite diferite, aceeasi logica fiind valabila si pentru rolurile FIUL,
TATAL si SOTUL®. Nu existi astfel nici actiune propriu-zisa, nici tablo-
uri si scene. Mesagerul cu toba lui intervine de trei ori, prin evocarea a
trei date istorice importante legate de razboaie care duc la schimbarea
puterii in mai multe regiuni ale Europei (ca pradd de razboi): pacea de
la Carlowitz din 1699, pacea de la Breslau 1745 si tratatul de la Paris din
1815 (dupd infrangerea lui Napoleon). In fragmentul din Antologie aveti
prima si ultima parte a piesei. In prima parte avem doui dialoguri intre
Mesager si Mama si intre Mama si Fiul care sunt incoerente si absurde.
Mama nu e in stare sa inteleagd razboiul si ii dd baiatului sfaturi banale
si inutile inainte de a merge pe front : ,,Ai grija sa nu faci firimituri. Firi-
miturile patrund cel mai usor in dusumea®, Mama repetd cu insistentd,
cuvinte ca ,,ciorapii®, ,bocancii, ,,zaharul®, ,calul®, ,jetul de apa neagra
de la robinet®, ,geamantanul cu garoafe“. Acestea alcatuiesc fraze goale
intr-un fals dialog ca in Cantdreata cheald de Eugen Ionescu sau in As-
teptandu-1 pe Godot de Samuel Beckett. Mesagerul, anuntd membrilor
familiei decesul fiului, tatalui si pe urma a sotului. In ultima parte a pie-
sei Tatal (,,bietul Hans“) a murit pentru ca a fost calcat in picioare de ca-
tre tovarasii sai de arme: ,Nimeni nu mai putea fi oprit. L-au strivit fara
voia lor — spune Mesagerul si ,,Ce-a ramas din el e pe talpile celor care
l-au calcat“. De aceea Mesagerul a adus bocancii tuturor soldatilor care
au calcat peste el (,,zece mii de bocanci®): ,,Mormantul lui e acolo, pe
talpile bocancilor. Eu vi i-am adus®. Cliseele de limbaj si de gandire vor
sa sugereze imposibilitatea de comunicare a oamenilor, incapacitatea lor
de a intelege evenimente, fenomene profunde care determind existenta
umand. Acesta e sentimentul absurd al existentei.

Matei Visniec despre umor:

,Pentru mine umorul are doua fete — cea inaintea cdreia razi si o fata ascun-
sa, cea care te face sa plangi. in piesele mele eu propun un zbor deasupra
umorului trist” (1992)

UNITATEA VI

Matei Visniec

Paianjenul

in rana
(Teatru 1)

S A WS

Matei Visniec, Teatru (1996)

TERMENI LITERARI

Teatrul absurd impresioneaza
prin povesti bizare, personaje ui-
mitoare si un stil aparte. A aparut
la sfarsitul anilor 1950, in Europa,
avand lucrari ce abordau in prin-
cipal tema existentei umane care
nu are un scop anume, lucru care
duce la ruperea efectiva, reald a
comunicarii. Stilul pieselor de tea-
tru este ilogic, dominat de discur-
suri fard noima si concluzii care nu
aveau legatura cu continutul. Ter-
menul de absurd a fost introdus
de catre scriitorul si criticul englez
Martin Esslin (1918-2002, nascut
la Budapesta), care a mentionat
notiunea de absurdin lucrarea The
Theatre of the Absurd (1961). Esslin
sustine ca scriitorii de absurd s-au
inspirat din tema lucrarii Mitul lui
Sisif de Albert Camus (carte care
abordeaza ideea vietii fara sens a
omului), numind ca principali au-
tori ai acestei miscdri literare pe
Samuel Beckett, Eugene lonesco si
Jean Genet.
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VIL. Literatura
romanilor din Ungaria

Literatura romanilor din Ungaria s-a dezvoltat in primul rand in jurul
saptamanalului Foaia romdneascd, publicatie cu mai multe denumiri si
etape de evolutie (la infiintare, in 1951 s-a numit Libertatea noastrd; din
1957: Foaia noastrd; din 1991: Noi. Romdnii din Ungaria; din 1998 se
numeste Foaia romdneascd). Jurnalistica si-a pus amprenta asupra evo-
lutiei formelor literare, astfel ca proza scurtd memorialistica si poezia cu
dimensiuni reduse sunt caracteristice pentru scrisul beletristic in limba
roménd. Volumul Muguri (1973), o importantd antologie a acestor texte
literare, reflectd nivelul primei perioade a literaturii romane postbelice
din Ungaria, reprezentata de Ilie Ivanus, Lucia Borza, Ana Varga si altii.

Printre revistele literare care au publicat creatii literare ale autorilor
romani se numara si Calendarul nostru / Calendarul romdnesc (1952—
2003), supliment anual al Foii romdnesti. Dupa 1980, scrieri ale autorilor
romani din Ungaria au fost publicate de asemenea in Timpuri (1985-
1989); Sdaptamana in Ungaria (1980-1987); Lumina (1993); Conviefu-
irea/ Egyiittélés (1997-2008); Simpozion (1992/1998), Almanah (patru
volume tiparite intre 1993 si 2000); Cronica (2002). In coloanele acestor
publicatii se ilustreazd o noud generatie de scriitori, ca Alexandru Hoto-
pan, Maria Berényi, Ana Radici Repisky, Vasile Roxin. Prezenta autori-
lor bilingvi ca Lucian Magdu, Ilie Ivanus, Lucia Borza sau Maria Berényi
este o alta caracteristicd a acestei literaturi, ce ii confera o culoare aparte
intr-o harta a literaturii romane.

Fiind o literatura minoritard, tematica literaturii romanilor din Un-
garia este profund marcatd de

B criza identitard;

W vointa de intoarcere nostalgica in lumea satului tradiional;

B teama pierderii identitatii si a dezradacinarii in lumea modernd a
oraselor, cu un sentiment tragic al crizei valorilor general umane.

De aici provine o atitudine intelectuald de ,,reprezentare a comuni-
tatii roménesti, de cultivare a unui rol de ,veghe®, care se realizeaza in
diverse forme si tonalitati: de la regret si melancolie la revoltd si impaca-
re, de la ,,zidirea puntilor la viziuni apocaliptice ale disparitiei.

O parte importanta a literaturii romanilor din Ungaria o consti-
tuie literatura populard, reprezentatd de povestitorii populari Vasile
Gurzdu (1898-1980), Teodor Simonca (1899-1999) si Mihai Purdi
(1904-1978), autori a mai multor volume de basme in limbile romana
si maghiara.



Poezia este partea cea mai rezistenta a literaturii in limba roméana
din Ungaria. Printre cei mai valorosi poeti se numara Lucian Magdu, cu
volumul Confesiune (1991, in traducerea lui Constantin Olariu), Lucia
Borza autoare a volumului Flori tarzii (1987, 2009), Maria Berényi cu
patru volume, din care ultimele trei sunt bilingve: Autodefinire (1987),
Fard titlu (1989), Pulsul veacului palid (1997) si In pragul noului mileniu
(2002), Ilie Ivanus cu Vioara cu cinci strune (1977), Alexandru Hotopan
cu Din rdddcini comune (1997).

Proza scriitorilor romani din Ungaria se caracterizeaza prin prezenta
puternica a elementelor autobiografice, menite s creeze un cadru pro-
pice rememorarii si evocdrii lumii satului, a copildriei, a dascalilor si a
traditiilor comunitatilor romanesti din care provin. Nu lipsesc din nu-
velele scurte, din tablete, amintiri, portrete sau reportajele lirice exteri-
orizarea starilor afective (de regret dupa paradisul copilariei), caracterul
subiectiv si meditativ (exprimand vointa de regres intr-o stare origina-
rd). Dintre prozatori ii amintim pe Ilie Ivanus, cu doud volume de proza
scurtd (Dincolo de orizont, 1981 si In lumea viselor, 1991), pe Ana Radici
Repisky (cu Rupte din suflet, 2001 si Plopi la capdtul lumii, 2003), pe Ana
Hotopan, Gheorghe Santdu sau Petre Poputa.

Critica si istoria literard este reprezentatd de Gheorghe Petrusan, au-
tor al unei monografii, losif Vulcan si revista ,Familia“ (1992), o ampla
incursiune in istoria literaturii si presei romanesti din secolul al XIX-lea
din Ungaria si principatul Transilvaniei. Gh. Petrusan a publicat mai
multe studii in revista Convietuirea / Egyiittélés, in volumul In cdutarea
identitdtii noastre (1994) si a lucrat la intocmirea unui volum colectiv in
limba maghiara, Istoria romanilor din Ungaria (2000; editat impreund
cu Emilia Martin si Mihai Kozma). Tiberiu Herdean este de asemenea
autorul unui volum de criticd, Confesiunea in romanul romdnesc con-
temporan, iar V. Popon al unei lucrari de literatura comparata intre po-
etii Mihai Eminescu si Vajda Janos.

Lucrarea temeinic documentatd si de o importantd capitala pentru
cultura roménilor din Ungaria, semnatd de Teodor Misaros (1921-
1983) prezinta istoricul si activitatea comunitatilor bisericesti ortodoxe
locuite de romani din judetele din Ungaria. Teodor Misaros, dupa studii
in orasul natal Giula, se inscrie la Academia Teologica din Cluj, pe care
a absolvit-o in 1946. Hirotonist in 1947 va fi preot in comuna Sacal si
Micherechi, din 1972 protopop, si din 1976 vicar episcopal.
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llie Ivanus

llie Ivdnus cu un grup de elevi

ILie lvANus

M Viata si activitatea M llie Ivanus (1913, Alamor, Sibiu — 1999, Egerbocs,
Ungaria), poet, prozator, publicist, traducator si profesor. La varsta de doi-
sprezece ani pardseste familia si lucreaza ca ucenic in diferite orase din Ro-
mania si Ungaria. In 1938, la Sibiu, si-a publicat primul volum de poves-
tiri, Ulita pustiului. Tn 1952 ii apar primele traduceri din literatura maghiara
(Méricz Zsigmond) in ziarul Libertatea noastra din Giula, iar in 1954 publica
prima povestire (Hai Mdrie, hai acasd). Primul sau volum de poezii, Vioara cu
cinci strune (1977), cuprinde poezii originale si numeroase traduceri din lite-
ratura maghiara, de la Csokonai si Vorosmarty, la Ady si Babits, lllyés Gyula,
Kassak, Pilinszky, Cséori si alti poeti importanti. lvdnus a mai publicat doua
volume de proza scurtd: Dincolo de orizont (1981) si Lumea viselor (1991),
iar in 1992 ii apare, in limba maghiara, romanul Elindultam szép Erdélybél
(Pornisem din frumosul Ardeal).

Ilie Ivanus, cu un stil bine conturat, este una dintre personalitatile mar-
cante ale publicisticii si literaturii roménilor din Ungaria. La fel ca cei-
lalti scriitori romani ai comunitdtii romanesti, si el va medita, ca au-
tor bilingv roméano-maghiar, asupra crizei identitare, insa misiunea lui
cea mai importanta a constituit-o ,Sa fii punte-ntre popoare®. Figura
lui Bélcescu si Pet6fi apar deseori in poeziile sale. Infernul copilariei
va marca viata acestui carturar de mare calitate, care doar prin cultura
a putut iesi din cele mai grele crize prin care a trecut: ,Neputincios,
manat de urd,/ Cautam raspunsul in lecturd./ Ea-mi dadu aripi zbura-
toare/ spre-mparatia cu mult soare®. (Copil din flori.) Poezia Vioara cu
cinci strune reflecta vointa autorului de a lasa mostenire comunitétii ro-
manilor opera sa (prin a cincea strund de pe vioara), intr-o maniera
testamentara argheziana (,,Nu-{i voi ldsa drept bunuri, dupa moarte, /
Decat un nume adunat pe o carte). ,Vioara mea, de cumva va strabate /
pana la voi, v-o las ca suvenire, / sd stifi cd / pentr-urmasi sunt adunate
/ cantarile ce las ca mostenire®. (vezi Antologia)

In poezia Md cheamd depdrtdirile meditatia filosofica (tipic eminesci-
ana) si limbajul metaforizant ating o perfectiune rar intalnitd la poetii
romani din Ungaria:

»Ca vrdjit priveam drumuri cu plopi inalti
— pereti de frunze cu luciri de argint —
cum stau de paza la margini ingirati,
murmurand tainic, legdnat de vant,
cd omu-i cdlator pe pdmant®.

(Vezi Antologia)

Dinliricaluil. Ivanus nu lipsesc nici elemente ale jocului si cele ale po-
eziei pentru copii: , Mititica si sfioasa / Zi de zi o vad si-mi pare / Ca-ila fel
pe cum venise: / Nici mai micd, nici mai mare®. (Floricufa din Micherechi)

Poezia si proza lui Ilie Ivinus sunt marcate de autobiografia celui
ndscut la Alamorul Sibiului, de peregrinarile adolescentului si adultului
sau de dramele traite in viata. Talentul de povestitor si de creator de at-



mosferd, mai ales in povestirile legate de teritoriul de la sud de Carpati
(Parcd totul s-a petrecut in vis) il apropie de atmosfera fabuloasd a ro-
manelor lui Panait Istrati (si el ,,copil din flori®), scrise in franceza, prin
care si-a castigat faima europeand de ,,Gorki al Balcanilor®, dupd cum il
numea Romain Rolland.

DICTIONAR CULTURAL

Panait Istrati (1884-1935), scriitor de limba franceza si romana.
De tanadr a intrat in contact cu miscarea muncitoreasca si a de-
butat in 1906.1n 1916 a parasit Romania. La Nisa, in 1921, a f&-
| cut o tentativa de sinucidere, avand in buzunar o scrisoare ca-
| tre scriitorul francez Romain Rolland. La insistentele acestuia
] incepe sa scrie in franceza povestirea Kyra Kyralina (in traduce-
re romaneasca Chira Chiralina), care va avea ,succes universal” incepand din
1924. Apare Ciulinii Bdrdganului, pe urma o serie de romane din ciclul Viata
lui Adrian Zograf. Istrati intra in conflict cu miscarea comunista internationala
din cauza unei lucrari scrise impotriva Uniunii Sovietice (Spovedania unuiin-
vins, 1929), in urma caruia va fi exclus din viata sociald si literara europeana.

Lucia Borza

M Viata si activitatea B Lucia Borza (1928, Chitighaz — 2016, Budapesta),
poetd, publicista, folclorista, profesoara, autoare de manuale. A facut stu-
dii la Seghedin si la Bichisciaba, iar din 1947 a urmat cursuri universitare la
Budapesta, obtinand specializarea romana si maghiara. intre 1951 si 1957
a predat la Liceul Romanesc din Giula, iar intre anii 1957-1978 a lucrat la
Editura Didactica din Budapesta, la redactia nationalitatilor. L. Borza este
autoarea mai multor manuale de romana si a colaborat la redactarea dictio-
narelor editate de Academia de Stiinte din Ungaria. A cules creatii folclorice,
povesti, poezii si ghicitori pe care le-a pubicat in revista Izvorul, si in mai
multe volume. A publicat mai multe studii si articole in revistele Almanabh,
Izvorul, Simpozion, Annales, Convietuirea / Egyittélés si in ziarele Libertatea
noastrd, Foaia noastrd, apoi Foaia Romdneascd, Noi. A publicat carti pentru
copii: Mdrunte Mdrgdritare. Ghicitori pentru copii (1986), poezii: Flori tarzii
(1987, 2009), si poezii pentru copii larmaroc in pddure (2003).

Una dintre temele principale ale poeziei Luciei Borza este lumea copi-
liriei din Chitighaz, la care va reveni in intreaga opera poeticd: ,,O, casa
mea din vis, orfana, / doar tu veghezi nopti cu stele / la amintiri de-odi-
nioard, / la taina fericirii mele“ (Casa mea din vis). Nostalgia originilor
se reflectd cu tonalitati melancolice in mai multe poezii. Chipul mamei
revine in poezia Acasd:

»Ie port in gand mereu,
lin te culc in brate,

ca pe-un copil te leagin
sa odihnesti in pace...“
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Lucia Borza, Flori tirzii (2009)

Constantin Brancusi, Pasdrea mdiastrd
(1923)

In poezia Te caut (in ciutarea tatilui) tonul este elegiac, verbul se
repetd cu o tensiune lirica puternica, asemenea unui bocet:

»...te caut

in farmecul viselor mele,
te caut

intr-o poveste uitata,

si te gasesc

sub recea tarana, o, tata!“

Din aceeasi categorie de poezii fac parte si poemele Melancolie, Tata,
Scrisoare mamei.

O altd dimensiune a poeziei Luciei Borza este lirica peisagistd, cu
elemente ale poeziei populare: Anotimpurile, Primavara, Ploaie de vard,
Septembrie, Noapte de august. Meditatiile filosofice asupra trecerii tim-
pului (,memento mori“ eminescian) constituie un alt compartiment
important al operei sale poetice. Iata o metafora reusita a scurgerii tim-
pului:

»Mi se scurge-ncet pe geam

Tristd lacrima vremii

Imi spune c-a venit iar

Toamna, geamana cu norii...“
(Un strop de ploaie cristalin)

In poezia Flori tarzii: ,Azi / cand in bratele-i umede toamna / ma
leagana-n triste amintiri insfacatd, / mi-ai oferit un buchet de viorele. /
Spune, / Acum ce sa mai fac cu ele?” (vezi Antologia), autoarea constata
cu regret trecerea vremii si neputinfa de a gasi o solutie. Intr-un poem
admirabil, intitulat Cuvinte, L. Borza doreste, ca intr-un descantec, sa
desparta cele bune de cele rele, iar repetitia ,,cuvinte“lor devine ca o
formuld magica cu forte supranaturale.

<qAnaliza poeziei Unei fete visatoare

Poezia Unei fete visdtoare este o vibranta lectie de viata, de intelep-
ciunea retraitd profund de autoare. Poezia, adresatd fetelor visatoare,
este o experienta emotionald personala.

De ce crezi ca fericirea

e o pasare albastra

si-o sd-ti vind-n cale-odatd
misterioasd si maiastra?

Nu trece nepasdtoare
pe langa orice ,,nimic*
fericirea se culege
mozaic cu mozaic.

(Vezi Antologia)
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Observati cele doud secvente ale poeziei:

B Prima secventd este o constatare cu caracter general: ,fericirea e o
pasare albastrd, legendara, un simbol al cautarii fericirii si a sufletului
ca in piesa Pasdrea albastrd a lui Maurice Maeterlinck, ,,misterioasa si
madiastra®, care poate fi considerata , Pasdrea mdiastrd“ a lui Constantin
Brancusi, inzestrata cu puteri magice, un mesager al zanelor. Pasdrea
madiastrd apartine taramului celalalt, trdind izolat, si nu se expune decat
foarte rar.

B Secventa a doua coboard in viata cotidiana, practicd, cu scopul de a
transmite acestei fete visatoare o povata veche: viata si tineretea sunt tre-
cdtoare, iar tinerii trebuie sd {ind cont de experienta colectivitatii: ,Nu
trece nepasatoare / pe langa orice ,,nimic", / fericirea se culege / mozaic
cu mozaic*®.

DICTIONAR CULTURAL

Portretul lui M. Maeterlinck de F. Vallotton.

Maurice Maeterlinck (citeste materlenc) (1862-1949), poet si
dramaturg belgian de limba francezd, reprezentant al sim-
bolismului. Piesa Pasdrea albastrd este una din cele mai cu-
noscute din darmaturgia sa. Piesa lui de teatru Pelléas si Méli-
sandei-a inspirat pe marii muzicieni ai epocii: Claude Debussy a scris o0 opera
cu acelasi titlu, Schénberg si Sibelius au compus simfonii. In 1911 a primit
Premiul Nobel pentru literatura.

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Explicati sensul cuvantului ,visdtoare® 4. Cautati pe internet imagini ale sculpturii lui

2. Analizati secventele poeziei si prezentati dife-

renta dintre cele doua strofe.

. Ciutati pe internet informatii despre ,pasarea
mdiastra”“ in mitologia universala si in cea roma-
neasca.

5.

Constantin Brancusi numite Pasdrea mdiastrd si
interpretati simbolurile legate de aceasta.
Formati doud grupe de cate trei elevi si orga-
nizati o dezbatere cu tema: autoarea are sau nu
dreptate in ceea ce priveste cautarea fericirii.
Aduceti argumente pro sau contra.
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FOAIA NOASTRA

LUCIAN MAGDU

Proimoroacd

Lucian Magdu, Promoroaca (Trad.
Constantin Olariu), in Foaia noastrd
(18 ianuarie 1991)

LuciAN MAGDU

M Viata si activitatea B Lucian Magdu (1937, Batania - 1968, Budapesta),
medic, regizor si cel mai important poet roman din Ungaria. S-a ndscut intr-o
familie de preoti ortodocsi. Unul din strabunici, David Voniga, a fondat, in
1894, revista Lumina, prima publicatie in limba romana din localitatea Giula.
A urmat liceul din Giula, pe urma Facultatea de Medicina din Seghedin si Fa-
cultatea de regie film din Budapesta. La 18 ani a debutat in limba romana cu
poezia Primii pasi in suplimentul literar Vocea tineretului al ziarului ,Liberta-

tea noastrd” (1955) din Giula. Din anii facultatii a inceput sa scrie si sa publice

in maghiara in revistele din Seghedin, Délmagyarorszdg si Tiszatdj. Versuri
ale sale au fost incluse in antologia Szegedi Fiatalok Antoldgidja (1959), pe
urma intr-un volum colectiv Hid az Eren dt... (1978), alaturi de texte ale unor
poeti maghiari, romani si sarbi. Ca regizor, Lucian Magdu a realizat mai multe
filme documentare: Cel ce se indepdrteazd (Tdvolodd, 1966), Raddcini (Gyo-
kerek, 1967). In 1991 i s-a publicat volumul postum cu titlul Confesiune, in
traducerea lui Constantin Olariu, o antologie a poeziilor scrise intre 1955 si
1968, ingrijita de Editura,Dunarea” - Editura Didactica din Budapesta.

Opera poetica

Citind creatia poetica a lui Lucian Magdu, cata este accesibila astdzi din-

tr-o opera ramasa, in mare parte, in manuscris, pot fi stabilite cateva

motive fundamentale, care i structureaza textele:

1. Poezia agitatorica;

2. Evadarea din cotidian;

3. Meditatii despre criza existentiald, pierderea iluziilor, pe un ton de
melancolie sumbra;

4. Problematica pastrarii identitatii.

1. Poezia agitatorica din anii 1950, scrisd de L. Magdu sub presiunea
ideologicului, era intr-un fel fireascd, ca la Nicolae Labis, A. E. Bacon-
sky, Dan Desliu sau Nina Cassian. Cu toate acestea, acesti poeti raman
autori autentici in literatura romana, la fel ca Lucian Magdu, avand o
opera complexa si valoroasa.

Poezia Cdtre un poet (1958) este un exemplu tipic din genul de ideolo-
gizare si mobilizare prin poezie militanta. Autorul se adreseaza direct po-
etilor pentru a crea o operd accesibila maselor prin construirea erei noi,
a ,fericitului maine® De aceasta ideologie niciun poet ,,nou“ nu poate fi
»strain®, el trebuie sa participe la ,vindecarea® de trecut (referire la ideea
»luptei de clasa“

»de ce esti tu strdin de toate-n juru-ti,
de ce cu mainile-nfundate-n buzunare
tu stai, cand treaba te asteapta,

cand insasi Viata noastra te asteapta?...
Dar te minti tu insuti,

o stiu prea bine. Nu fi deci stréin.
Ajuta vindecarea!“



Pentru a se elibera de ideologia burgheza, ,,poetul” este indemnat sd
renunte la poeziile cu ,lunatecele armonii®, romantice sau estetizante:
»Zvarle deci pe foc / lunatecele-t{i armonii, trezeste-{i / faptura la cu-
noastere. El cere ca poetul ,,sd dea cu tifla tainicului val“ (adica ,far-
mecului divin al Muzei®). Poezia se termind pe un ton de ascensiune
patetico-revolutionara spre victoria finala a revolutiei proletare:

»Cunoaste omul!

Aprinde focu-n tinerele inimi

intra si tu in rand cu luptatorii,

cdci in curand vom izbéndi in lume®

In poezia Indemn L. Magdu cheami la lupta: ,,Fii indarjit, perseve-
rent..., te luptd®. Vocabularul este specific anilor 1950, iar folosirea im-

perativului demonstreaza militantismul poetului:

»Nu lanceziti

turati, orbiti

de grijile cotidiene

in care sa ordcaiti

ca broasca in mlastina®

2. O tematicd, mult mai profunda, este evadarea din cotidian, din lumea
prea stramtd in care traieste poetul, fiind semnul detasarii lui L. Magdu
de proletcultism. Intr-un poem admirabil, intitulat Flori albe, de liliac,
el doreste si evadeze in lumea artelor din Occident, sa retraiasca atmo-
sfera de boema literara si artisticd a Parisului. Poemul are motto-ul: La
a 75-a aniversare a mortii pictorului revolutionar Edouard Manet. (vezi
Antologia) N. Labis reviziteaza aceleasi locuri si aceeasi epoca, in poezi-
ile sale despre Baudelaire sau Rimbaud.

DICTIONAR CULTURAL

E. Manet: Autoportret

Edouard Manet (1832-1883), pictor francez, precursor al im-
presionismului. Tablourile sale (Concert in parcul Tuilleries,
Dejunul pe iarbd, Bar la Folies-Bergére) au starnit scandal si in-
dignare, desi Manet a dorit numai sa schimbe pictura si s-o re-
inoiasca. Manet a fost ultimul pictor clasic si totodata primul pictor modern.
Tablourile lui uimesc si astazi si ne trezesc interesul, reprezentand astfel o
parte incontestabild a picturii universale.

In poezia scrisi in 1958, L. Magdu realizeaza, cu o tehnica surprinzitoa-
re, de montaj de film, un transfer modern de la elementele picturale la
cele lirico-narative. Scenele de descriere si cele de rememorare a trecu-
tului (dragostea lui Yvette si a pictorului Manet) alterneaza intr-un ritm
alert. Elementele vizuale domina descrierile derulate ca in filme. Deta-
liile, obiectele nesemnificative sunt importante pentru a crea atmosfera
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Vocabular

agitatoric = care {ine de agitatia cu scop

politic

evadare din cotidian = iesire din viata de
toate zilele

sumbru =intunecat, posomorat,
intunecos

ideologic = care apartine ideologiei; care
exprimd ideologia cuiva

militant = cu caracter de lupta ideologica

mobilizare = antrenare a unei colectivitati
la 0 actiune organizatd si coordonatd

accesibil = la care se poate ajunge usor

ada cu tifla = a dispretui, a desconsidera,
asfida

farmec divin = fascinati incantare
cereascd, dumnezeiasca

ascensiune = suire, urcare, indltare

LUCIAN
MAGDU

Lucian Magdu, Confesiune
(Trad. Constantin Olariu, 1991)
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Vocabular

aldncezi = a se afla intr-o stare de
slabiciune sau de moleseala

aordcdi = a scoate sunete asemanatoare
broastelor

aizbdndi = ainvinge, a fi victorios; a birui

detasare = distantare; separare

a alterna = a se schimba pe rand

alert = sprinten, vioi; iute, prompt

inventat = scornit, nascocit

balci = iarmaroc, targ; (aici) spectacol

haz = stare de buna dispozitie, veselie;
(aici) umor

Manet, Vazd cu flori albe de liliac

prezentdrii povestei de dragoste. Inspirandu-se dintr-un tablou celebru
al pictorului francez, Barul la Folies-Bergere, realizat in ultimii ani ai
vietii, Magdu inventeaza cu madiestrie povestea dragostei intre Manet,
pictorul in varsta, si tAnara Yvette, fata de la bar.

T —

Manet, Barul la Folies- Bergére (1881-1882)

In text alterneaza amintirile fetei despre iubirea ei pentru Manet cu
portretele celor doi protagonisti si cu descrierile cabaretului si visurilor lui
Yvette. Poetul-cineast intervine pentruaaminti cititorului ca povestea ein-
ventatd, printr-un procedeu original, dialogul cu maestrul, care nu maieste
inviafa:, N-aiplecat demult... ,,ci-aifostunica-iiubire®;,,Inci temaiiade
mana/ eaasupra ta stapana‘ ,vai, uitai ca poat’ sa fie fiica ta si nu iubita. . .

Titlul poeziei Flori albe, de liliac de L. Magdu trimite la o picturd cu-
noscuta, Vaza cu flori albe de liliac semnata tot de Manet si datand din
acelasi an cu Barul de la Folies-Bergére. In ,limbajul“ florilor, liliacul alb
reprezintd inocenta, tineretea si puritatea ce o caracterizeaza pe Yvette.
Tar epitetul ,,revolutionar® din motto inseamna calitatea lui Manet de li-
der al pictorilor realisti francezi si de precursor al impresionismului in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea. Magdu isi da seama de valoarea de
exceptie a tabloului: fata de la bar, Yvette, cu privirea absentd, nu partici-
pa decét cu frumusetea ei exterioara la acest bélci al luxului si al placeri-
lor trecatoare de la Folies Bergere.

Compozitia lui Manet devine complexa prin utilizarea oglinzii, pen-
tru a sugera spatiile din fata fetei: salonul cu clientii, sticlele de pe tej-
gheaua de la bar, portocalele si alte obiecte sunt cadrul real al povestii
de dragoste inventate de autor. Poetul-cineast a preluat numele Yvette de
la 0 cunoscuta cintareatd (Yvette Guilbert) a cafenelelor si cabaretelor
parisiene (Divanul japonez, Moulin Rouge, Folies Bergere), muza a pic-
torului Toulouse-Lautrec.

Fata de la bar ,asteaptd mutd®, spune poetul, pentru ,,ca-ai fost uni-
ca-i iubire, Edouard, si cu credinti...“ In poezie este descris minutios
tabloul lui Manet: ,,pe tejgheau ei se-nsird... / préjituri, lichior, sampa-
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nii, dulciuri roz si turcoaze, / iar in spatele-i oglinda tot salonul il reflec-

ta“. Mica Yvette plange cu lacrimi de copila si viseaza la dragostea lor:

»N-ai plecat de mult si totusi viata-i searbada, pustie,

altd primavard, vara, altd iarna au sa vie,

la Folies Bergere barul doar prin tine a stiut

ce-i frumosul, iar Yvette iti asteapta un drag salut®
(Vezi Antologia)

Poetul stipaneste cu maiestria cineastului planurile poeziei. In po-
vestea de dragoste dintre cei doi sunt intercalate sansonete mici cu haz,
din care nu lipseste jocul, nici betia sandtoasa de via{d (ce ne aduce
aminte de Cronicarii lui Urmuz):

»«hai sa mergem la Bordeaux»,
sd intram intr-un butoi Stefan Oroian, Elegie I (In memoriam
cioc in cioc numai noi doi LM)
pana cand ai sa ma-ndoi -

si 0 sa bem un absint tare,

apoi stam pe tarm, la mare,

marul dulce, pepenele,

le-mpartim pe toate cele

marinari cu cacadu

beatd eu si beat si tu

ca-i gandit ca paspartu...“

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Identificati legatura dintre florile albe de lili- 5. Identificati simboluri care ar fi putut avea o sem-

ac din titlul poeziei lui L. Magdu si pictura lui nificatie aparte pentru autorul poeziei.
Edouard Manet. 6. Analizati forma poeziei si stabilifi diferentele
2. Cautati pe internet alte picturi ale lui E. Manet. dintre secventele din text.
3. Descrieti-l pe pictorul E. Manet dupa caracteri- 7. Formati o grupa de 3-4 fete si una de 3-4 baieti
zarea pe care i-o face L. Magdu. si organizati o dezbatere despre dragostea dintre
4. Alegeti din poezie epitetele care se refera la fata Yvette si Edouard Manet, pictorul in varsta. For-
tandra de la bar. mulati argumente pro si contra.

3. O tematica speciala in creatia lui Lucian Magdu o constituie meditatia
despre criza existentiald si pierderea iluziilor (Acrobati, Unde poti fi gd-
sitd, Timp trecdtor, Pictorul, Ceea ce doare, Plimbare fird tintd pe strada
Rdkoéczi, Am vizut). In aceste poezii sunt formulate, intr-un ton de me-
lancolie sumbrd, meditatii poetice despre conditia umana. Cauzele sunt
multiple: poezia sa este marcata, aproape in intregime, de o criza gene-
rald, existentiald, ceea ce nu se poate reduce doar la coordonatele crizei
sale identitare. Poetul cauta sub forme variate definitia vietii. In Acrobati
viata este un ,,circ multicolor. Manej urias, / Lampi de neon..., feerice
palate..., / Paiete /..., / veselie..., / trupuri frante / si acrobati ai vietii
imbuibate®. In Unde pofi fi gdsitd, viata e ,,un miracol” intre ,ordine si
haos®, ceea ce simbolizeazd nasterea si moartea:
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Stefan Oroian, Elegie Il (In memoriam
L.M.)

Vocabular

manej = arend pe care evolueaza, la circ,
animalele dresate

paietd = disc mic, sclipitor de metal sau
de sticld, care se lipeste ca ornament
pe haine

imbuibat = plin, satul de bani si de fericire

haos = spatiu nemadrginit; (aici) dezordine
mare, neorganizare

mizer = de proasta calitate

penel = pensuld micd, cu par fin si suplu,
Cu care se picteaza

»Ah , da? Viata?... Un miracol
de ordine si de haos,

de drum drept... intr-un

haos primordial, salbatic®

Ideea haosului, a lipsei de ordine este formulatd in imagini abstracte:
,Clipele zboara... / in infinitul / si departatul / imponderabilul / negrul
nimic® (Timp trecdtor.) Parcd poetul isi cunoaste destinul, prevestin-
du-si sfarsitul: ,,Putin mi-a fost / dat sa traiesc” (Meditatie). Afirmatia
corespunde realitatii, pentru cd poetul Lucian Magdu si-a pus capdt vie-
tii, la Budapesta, in 1968, la vérsta de 31 de ani.

In poezia Pictorul, deziluzia poetului se explici prin lipsa unor valori
noi, adevarate: ,,Muzeele vechi s-au dus, iar noi nu am / ca fata mea ri-
datd sd-mi sarute” (sublinierile apartin poetului). El se simte obosit (are
»fata ridata®): ,,Eu nu mai vreau si nici nu mai am chef / sd cer, sa mai
revendic un brevet Pictorul-poet mai picteaza orasul doar ,ilegal®, pe
»0 hartie mizera® Singura iesire pentru el raimane sd fie salvat de colecti-
vitate (,,obstesc ... romantism®) si de ,marele romantism“ revolutionar:
O, tu, obstesc si mare romantism / pune-mi in mana-un fermecat penel
/ fi-mi sprijin neclintit si adapost“ pentru a putea exprima ,,iubirea“ pro-
funda fata de ai sai si fata de cei buni. Poetul asteaptd ,,marea minune...“
si mai sperad intr-o ,,uriasd primavara®, adica intr-o lume noua:

»Desi am doudzeci si cinci de ani
simt cé trdiesc de veacuri si astept
marea minune

care intarzie.

Insi acum

naddjduiesc sd vina

o0 uriasd primavara®

Nu exista nicio sperantd si poetul incearca sa strige tuturor: ,Mi-e
sete! / Sufdr, oameni buni, / fie-va mila... / Buzele-mi ard cu-ncrancena-
re / de izul de migdale-amare / al deziluziei“ (Ceea ce doare), cerandu-le
protectie si sprijin: ,,si totusi ma rog, va implor / s-aveti multa grija de
mine” (Plimbare fdrd tintd pe strada Rakoczi).

In poezia Am vizut, ,speranta“ e in contrast cu ,zilele fira tel si ce-
nusii“ in care ,,... n-am mai putut plamadi/ decat idei sterile, din cauza
crizei de creatie in care se afla poetul. Poeziile acestei perioade se carac-
terizeaza prin metafore sumbre: ,puzderia de méazgaleli adanc cioplite /
in zidul de nenorociri din suflet” (Ceea ce doare).

Poezia Destin are o compozitie speciald. Celor trei strofe despre omul
bétut cumplit de soartd, cel care ,,nicicind nu gusta din placerile® vietii
si a carui ,barca a vietii“ se rastoarnd, le corespund contrapunctic trei
versuri-concluzii, ca refrene ale deznddejdii, ale exasperarii tandrului
poet: ,Zdu ca-i viata apriga si amara®; ,Un fir de viata frantd, solita-
ra“; ,N-avu, sairmanul, inger sa-1 pazeasca® La fel, poezia Bocet (vezi
Antologia) se construieste cu aceeasi intensitate pe baza repetitiilor ob-
sesive ale sonoritatii de bocet a clopotelor (,trag / plang / trag clopo-



tele®). ,,Clopotele®, simbol al Absolutului, inseamna la plural spargerea
limitelor temporale si deschiderea spre Univers, care isi plange fiul cu
»trecutul risipit“:

»Irag clopotele, mad bocesc...

Ma-ngrop pe mine insumi, eu

Cel ce nesaturat ingrop

Frumos si sterp trecutul meu®.

Acest gen de bocet poate fi comparat cu lamentatiile din Calugdrul
batran imi sopteste din prag de Lucian Blaga: ,, Viata mea a fost tot ce vrei,
/ cateodata fiard, / cateodata floare, / cateodata clopot ce se certa cu ce-
rul. / Azi tac aici, si golul morméntului / imi sund in urechi ca o talanga
de lut Din poezia As vrea a lui L. Magdu transpare aceeasi melancolie:

»As vrea sd fiu din nou acasa...
In iarba frageda si-mi caut

cu sete-odihna;

sa-mi aflu linistea si tihna®

4. Cu un lirism foarte personal, L. Magdu evocd in Copildrie, Impresii
campenesti — de la hodaia bunicului, Confesiune, Pe urma strabunilor,
Amintire sau Promoroacd, intr-un puternic contrast cu poeziile anterior
analizate, lumea feerica a amintirilor din copildrie si regretele adanci;
credinta in viata si angoasa in fata mortii; speranta si soarta insuportabil
de grea. Acestea sunt repere ale pdstrdrii identitatiiin poezialui L. Magdu.
In Copildrie acesti ani sunt ca o ,,Jume minunata“, , mirifici cetate®, ,,ca

din basme o cetate, / stralucind / fermecétoare®, dar toate aceste imagini
se nasc dintr-un fond de regrete adanci: ,,doar un basm, / care, Doamne,
nu mai este - / si-i pacat, / mare péacat®. Poezia Impresii cimpenesti — de
la hodaia bunicului poate fi consideratd o replica moderna la Sara pe deal
(Eminescu):

»Pe camp

timpul il rumegd o vita

rotind privirile ei

goale

Tremura apa, trestii fosnesc la mal,

plange un prung, laptele-1 cauts, alb...*

Poezia Confesiune face parte dintr-o serie de texte autobiografice,
care pot fi vazute ca refugiu pentru poetul care si-a parasit locurile na-
tale:

»Mi-e drag acest meleag,
mi-e drag de casd, de-acest prag,
de-ograda largd-n care
mama sadi un brad
cu méinile-i sprintare
de primul meu Créciun
in Sfanta zi cea mare®.
(Vezi Antologia)

UNITATEA VII

Stefan Oroian, Mustata bunicului
(2000)
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Stefan Oroian, Gratie

Vocabular

apldmddi = a crea, a zamisli, a fauri

puzderie = multime, numar mare

mdzgdleald = scriere executata
neindemanatic si murdar

contrapunctic = scris dupa regulile con-
trapunctului (tehnica in compozitia
muzicald, constand in suprapunerea
a doud sau a mai multe linii melodice
de sine statatoare)

deznddejde = starea sufleteasca a omului
care nu mai are nicio speranta

exasperare = starea de iritare, enervare
peste masurd, din care nu exista cale
de iesire

lamentatie = exprimare a stdrii de tristete,
tanguire

angoasd = neliniste, tulburare, ingrijorare

permanentizare = actiunea prin care ceva
devine permanent, statornic

Poetul doreste permanentizarea starii paradisiace: ,,Stele lucesc / in
acest vechi copac / si-acum... / ca-n primul, / Sfantul meu Criciun® In
acelasi timp poetul va insista aici asupra mesajului moral al convietuirii
dintre etnii: ,,Mi-e drag si satu-acesta, / cu oamenii de-aici /, - roméni,
si sarbi si unguri - / si orice limba as auzi, mi-s dragi!“

Aceeasi atmosferd de rememorare a trecutului si de cautare a rada-
cinilor observam si in poemul Pe urma strabunilor, dar de data aceasta
poetul foloseste un vocabular arghezian, avand un caracter naturalist
si expresionist. Modernitatea consta in aplicarea constientd in poezie a
»esteticii uratului®, insa fara vulgaritati sau imagini dezgustitoare. Prin
cuvinte dure, expresive, rar intélnite in poezia epocii, el prezinta o posi-
bila istorie a comunitatii sale: ,,Femei — / matroane-mbdtranite-n cinste,
/ cutre-nraite, / babe cusurgii, / frumoase dulci ca un harbuz, / vivandi-
ere, fete/ destoinice ori tarfe...“ (Vezi Antologia)

In sonetul Amintire, despre anii petrecuti la liceul roménesc din ora-
sul Giula, se reflecta una dintre dimensiunile importante ale operei lui
L. Magdu, anume pastrarea identitatii colectivitdtii romanesti din Unga-
ria (,luminos, cortegiu®, ,nesecat suvoi®):

»Mereu imi amintesc cu drag de voi
Colegii mei de scoald, de colegiu,
Baieti si fete, luminos cortegiu,

Din Giula noastra - nesecat suvoi...

Cu catd dragoste imi amintesc de voi

Baieti si fete — nesecat suvoi

Din anii mei de scoala si de junete®.
(Vezi Antologia)

Poezia Promoroaca pare a fi o schita pentru Colind (vezi Antologia),
mai ales in descrierea iernii in imagini poetice statice, dar cu culori vii,
ca intr-o naturd moartd pictata de autor: ,,Rubin, topaze si safire... / Nu-
mai culori si stralucire”. Promoroaca, vazuta ca ,,0 diadema cristalind®
este ,alba si sfanta®...,, Minune-a iernii, noud joaca®

Viziunea poetului a evoluat de la poezia agitatoricd din anii 1950 -
ce-i drept, mai putin valoroasd - pana la elegiile si poemele cu caracter
meditativ; de la confesiuni lirice pand la montaje si colaje de texte poe-
tice moderne, datorita unei solide culturi in domeniul artelor, aprofun-
date in cadrul studiilor sale de specialitate.

O mare parte a poeziilor lui L. Magdu are legatura cu lumea copilériei
si a traditiilor populare, creand o lume feerica, de basm, ce constrasteaza
cu poemele cu caracter expresionist, ale durerii, crizei identitare, obse-
siei mortii si sinuciderii.
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<qAnaliza poeziei Colind

B Propuneri pentru interpretarea textului

1. Formati trei grupe de cate 3-4 elevi si prezentati, pe baza experientei
voastre, colindele pe care le cunoasteti si obiceiurile legate de colin-
dat.

2. Cautati in Evanghelia dupd Matei din Biblie povestea celor trei magi
de la Résdrit. In traditia romaneasca ei sunt numiti ,,craii de la risi-
rit“ si sunt in numar de trei: Melchior, Baltazar si Gaspar.

3. Cautati pe internet colinde romanesti din mai multe tari, colinde
cantate in romaneste din diferite tari.

4. Cautati pe internet materiale despre colindele roménilor din Ungaria
(de exemplu: Festivalul colindelor romanilor din Ungaria sau ,,Co-
linde mi-s, Doamne, colinde*. Obiceiuri la romdnii din Ungaria de Al.
Hotopan).

Colind

Era-ntr-o seara de Craciun frumoasa...
Ca diamantul stralucea zdpada

- 0 lume ca de vis, ca o dantela -

raul sub gheatd stralucind ca spada,
luna albea pe ulite, rebela.

Era o seara sfanta si frumoasa. ..

Prieteni buni, mai spuneti-mi o data
noi eram oare cei trei magi soldani,
Crai Gagspar, Melchior si Baltazar

- loan, Romulus si Lucian -

ce-n sfanta noapte an de an,

in straie albe, pana la pamant,

cu steaua-mpodobita cu chip sfant,
si cu coroane-n cap ca diadem
porneam in noapte cétre Betleem...
O, oare noi eram acei trei crai?
Acele vremuri, si acei prieteni?

trei crai pierduti in datind strabuna,
pe unde sunteti, unde rataciti?

Scena de colindat cu ,cei trei crai de la
Rasdrit”

Era o sfantd noapte de Créciun
luna din nouri si-a facut zdbun...
si pretutindeni neaua nepatata...
Véntul
cu noi deolaltd
din corn canta:
JIrei crai de la rasarit
dupa steeaa-au calaaatorit®...
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comparatie - figura de stil de nivel
sintactic si semantic, care consta in
alaturarea a doi termeni (concreti
sau abstracti) pe baza unui raport
de asemanare exprimat printr-un
element de relatie; de ex.:,,0 lume
ca de vis, ca o dantela”.

repetitie — figura de stil de nivel
sinctactic, care consta in reluarea
unui termen sau a unei sintagme
in scop expresiv sau pentru insis-
tentd; de ex.: ,seard frumoasa” ...
»seard sfantd si frumoasa”“.

valorile stilistice ale imperfectu-
lui — ,timpul propriu literaturii de
amintiri, adica al aceleia care infa-
tiseaza o succesiune de evenimen-
te ale trecutului” (Tudor Vianu),
imperfectul poate avea functie na-
rativa, evocatoare sau descriptiva.

Vocabular

imaculat = care este fard pata; foarte
curat; neatins

inevitabil = care nu poate fi evitat, fatal

flux = succesiune, val

marcd gramaticald = categorie sau
unitate gramaticald prin care este
realizat un anumit efect stilistic

Asa a fost!
Demult a fost!
A fost odatd
ca niciodatd!

Titlul poeziei Colind evoca un moment de sarbatoare in viata comunita-
tii in ajunul Craciunului, trecerea de la timpul profan la cel sacru.

Tema reprezintd atitudinea poetica, marcatd de melancolie si de regret
fata de perioada fericita din viata poetului, fatd de paradisul copilariei si
al adolescentei.

Simboluri posibile: refugiul in lumea de basm a traditiilor pentru a
scapa de lumea in care traieste.

Structura: poezia este compusa din patru secvente poetice, doud de de-
scrieri (1, 3), una de dialog imaginar (2) cu ceilalti ,,crai de la rasarit® si
o secventa de incheiere (4).

B Prima secventa a poeziei prezintd lumea satului in ajun de Créciun,
de ,seara sfantd“ Elementele naturii, ,zdpada® ,raul’, ,ulitele®, ,luna®
fac parte din aceasta lume feerica (,,0 lume ca de vis“). Timpul imperfect
(era® ,stralucea®, ,albea®) are o functie evocator-oniricd. ,,Era intr-o
seara de Craciun...“ transpune amintirea poetului intr-un timp bala-
desc, de mit: ,,Era-ntr-o seard de Craciun frumoasa...“ Imaginile plastice
se realizeaza cu ajutorul comparatiilor: ,,ca diamantul stralucea zapada®;
,»,0 lume ca de vis, ca o dantela®; ,,raul stralucind ca spada® Iar metafora
»luna albea... rebela“ marcheazd atmosfera stranie a serii. Repetitiile au
rolul de a caracteriza natura intr-o gradatie: ,,seard... frumoasa®; ,,seara
sfanta si frumoasa® Se repeta si verbul a straluci (,stralucea® si ,,stralu-
cind®), cu doua valori diferite: forma de imperfect prelungeste durata
actiunii, iar gerunziul are rolul de a sugera dinamica actiunii. Repetitia

primului si a ultimului vers formeaza cadrul acestei scene de vis.

M Secventa a doua incepe cu un dialog, adresat prietenilor si colegilor de
colindat (Ioan si Romulus), cu dorinta de a actualiza evenimentele anteri-
oare: ,noi eram oare cei trei magi soldani?“ Poetul cauta paradisul pierdut,
iar epitetul ,, soldan®(,,copil sau tanar®) se refera la acest timp paradisiac al
tineretii. El foloseste in poezie améandoi termenii: ,,magi“ si ,,crai, referin-
du-sela sursa biblicd a Nasterii Domnului. Dupa care urmeaza descrierea
celor trei tineri imbracatiin ,,straie albe, care porneau ,,in noapte spre Bet-
leem...“ Intrebarea se repeta cu insistenti: ,,O, oare noi eram acei trei crai?

Alternanta formelor verbale de imperfect (,eram®) si de prezent
(,sunteti, ,,raticiti“) exprima, la nivel stilistic, opozitia trecut-prezent,
ceea ce evidentiazd figurile celor ,trei crai pierduti in datina strabund”.

M Secventa a treia reia descrierea de la inceputul poeziei, insd aici ima-
ginea vizuala se va imbogati cu una auditiva: in acest cadru imaculat
(»neaua nepatata“), vantul si ,cei trei crai“ vor canta impreuna pentru
a implini scenariul colindatului. Repetitia vocalelor ,.e“ si ,,d“ ,,steeaaa’
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~caldaatorit“ sugereaza sunetul cantecului lor in ,sfanta noapte de Cra-
ciun® Cornul, o noud sugestie auditiva, poate fi asociat cu cornul din
Peste varfuri de M. Eminescu (,,Peste varfuri trece luna, / Codru-si bate
frunza lin, / Dintre ramuri de arin / Melancolic cornul suna“!). L. Magdu
scrie: ,Era o sfantd noapte de Craciun®

B Secventa a patra a poeziei Colind este o incheiere dureroasa, inevita-
bila a rememorarii. Formulele finale simbolizeaza intreruperea fluxului
duratei si revenirea in actualitate, ca in basmele populare: ,, Asa a fost! /
Demult a fost / A fost odata / ca niciodatd!“ Aceasta poezie de confesi-
une, de comunicare afectiva este dominata de un lirism subiectiv, trans-
mis direct si exprimat prin marci gramaticale: persoana intai singular si
plural ,,-mi, ,noi“, eram®, ,porneam®.

DICTIONAR CULTURAL

Stefan Oroian (1947) originar din Batania, artist plastic, profesor,
organizator de expozitii de avangarda, publicist roman din Un-
garia. A studiat la Liceul romanesc,Nicolae Balcescu” din Giula
si la Institutul Pedagogic din Seghedin, sectia romana-desen
si istoria artei. Maestrii Vinkler Laszl6 si Fajé Janos au avut un
rol deosebit in formarea artistului. St. Oroian a avut aproape
treizeci de expozitii personale in Ungaria, Romania, Germania, Elvetia, Franta,
Italia, Olanda, a participat la numeroase expozitii de grup si saloane de arta.
Opera (pictura, grafica si sculptura) artistului este o sinteza originala a viziunii
de avangarda, mereu intr-un proces de reinnoire, si a artei populare roma-
nesti. In tablourile sale structura geometrica are rolul de a imbina expresia
abstracta cu un lirism subiectiv. Sculptura lui se inrudeste cu cea a lui Constan-
tin Brancusi si Ovidiu Maitec. A primit numeroase premii si distinctii. llustratii-
le din manual sunt dedicate memoriei poetului si cineastului Lucian Magdu.

Stefan Oroian, Elegie Ill (In memoriam
LM)

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

. Prezentati scenariul colindatului asa cum este el
descris de cétre autor.

. Indicati personajele din text. Intrebati-i pe bu-
nici daca numele acestor personaje sunt identifi-
cabile, daca isi amintesc de asemenea persoane.

1. Explicati titlul poeziei Colind. 5.
2. Care sunt simbolurile posibile ale acestei poezii?

Identificati elementele naturii specifice acestei
seri sfinte.

Analizati locul si rolul intrebarilor din poezie?
Cautati epitete, comparatii si metafore si anali-
zati rolul lor in poezie.

Formati doud grupe din 3-4 elevi, cdutati verbele
din poezie si analizati functiile lor stilistice.

TEMA PENTRU LUCRAREA SCRISA

Scrieti o lucrare in care prezentati colindele pe care le-ati vazut la televizor sau la care ati participat direct.
Descrieti costumele, obiectele cu care umbla copiii la colindat si indicati semnificatia acestor obiecte. Pre-
zentarea trebuie sa aiba un caracter subiectiv.

Vizionati si filmul despre cea de-a patra editie a Festivalului de colinde de la Micherechi:
https://www.youtube.com/watch?v=BzIWzbsE8-M
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Alexandru Hotopan

Stefan Oroian, Compozitie I (llustratd
din Bdtania) (1986)

Vocabular

civism = atitudine, devotament de care da
dovadd un bun cetatean

exponent = reprezentant

a-si asuma = a se angaja sd indeplineasca
ceva

liman = tarm, port, aici: refugiu, addpost
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ALEXANDRU HoTOPAN

M Viata si activitatea B Alexandru Hotopan (1937-2007), poet, folclorist,
jurnalist. A studiat la Liceul Romanesc din Giula si la Institutul Pedagogic
,Juhasz Gyula“, sectia romana. A activat ca profesor de romana in comuna
Batania si a debutat in Foaia noastrd cu scrieri despre folclor. Ca jurnalist a
practicat mai multe genuri: schite, povestiri si anecdote, epigrame, tablete,
critica literara si comentarii. A fost redactor-sef al ziarului Foaia noastrd, in-
tre 1972-1991 si in continuare al aceluiasi ziar transformat in Noi. Romanii
din Ungaria, pana in 1992. A fost redactor al revistei Izvorul (1982-1992).
A fost coredactor al revistei Din traditiile populare ale romanilor din Ungaria.
Al Hotopan a cules folclor popular romanesc, iar intre anii 1974 si 1982 a
publicat o serie de volume cu caracter etnografic si folclor: Proverbe si zica-
tori din Micherechi (1974), Floricele. Strigdturi din Micherechi (1975), Povestile
lui Mihai Purdi (1977), Florian. Povestile lui Teodor Simonca (1981), Impara-
tu Rosu si Imparatu Alb (1982), iar in limba maghiara Vildg szépe és vildg
gyénydrtje. Magyarorszdgi romdn népmesék (1982) si A magyarorszdgi ro-
mdnok folklérjdrdl (1982). A colaborat la publicarea volumelor Din traditiile
populare ale romanilor din Ungaria. In calitate de redactor a ingrijit impor-
tante volume de etnografie, semnate de Emilia Martin Nagy, Maria Gurzau
Czeglédi si Elena Csobai. Relativ tarziu, in 1998, a publicat volumul Din ra-
ddcini comune. Poezii (1991-1992).

Opera poeticd a lui Alexandru Hotopan continud preocuparile sale
majore, mai ales de gazetar si de folclorist. De aici derivd un puternic
civism al autorului: devotament fata de colectivitatea roméneasca din
Ungaria, respectul pentru valorile ei traditionale si participarea activa
la formarea destinului ei. Asemenea lui Mihai Eminescu, George Cos-
buc sau Octavian Goga, poetul este constient de rolul sau de exponent
al colectivititii pe care o reprezintd. In poezia Valoare unicd poetul
formuleaza principii morale, adresandu-se direct (,Omule®) membri-
lor colevtivitatii precum ,,puritatea” ,,ca valoare unica“ si ,,preamari-
rea libertatii“ Formele de vocativ (,omule“) sau de imperativ (,,alege®)
sugereaza imaginea creatorului care isi asuma responsabilitatea fata
de semeni si care ia o atitudine etica bazata pe valori morale funda-
mentale. In Lume, lasd-md sd plang asemenea poeziilor lui O. Goga
(Rugdciune: ,jalea unei lumi, parinte, / Sa plangd-n lacrimile mele.”)
plansul e simbol al colectivitatii in pericol, simbolizat de ,,strigoi®, care
pregatesc sfarsitul: ,,capcana lor e gata® Poetul descurajat in poezia
Marturisire isi pierde speranta in creatie: ,e o nebunie® ,,sa cauti ver-
suri“ pentru cei ce ,,nu te vor citi.“ In Strigdt prin ,inflatia valorilor®
»hesttinta“ si ,infamia“ sunt la ,,rang de cinste®

Crizei morale si identitare a colectivitatii i se adauga drama pierderii
limbii materne (ca la Lucian Magdu sau Maria Berenyi). In poezia Li-
manul obarsiei, poetul propune refugiu (,,liman®) inspre trecut, inspre
radécini (,obarsie“). Vesmantul lingvistic (,,straia“) e strain si colectivi-
tatea nu-si gaseste ,,gustul limbii natale®, care e primejduita de ,noaptea
cea fira de stele“ si cea ce va duce la ,,ticere®, la pierderea limbii. In Voca-
tia viitorului avem un dialog cu viitorul, care nu ne trddeaza ,,contururi-



le“. Poetul doreste sd afle ceva ,,chiar in afara de Timp* despre disparitia
limbii si a culturii colectivatii: ,,sa intrezdrim o bucatica/ din nonexis-
tenta de méine.“ Aceasta viziune apocalipticd se observa si in alte poezii
(Alteritate, Cine ce...?).

<qAnaliza poeziei Din radacini comune
Din radacini comune

Nu e o stare
intdmplatoare

nelinistea mea si-a altora:
in temeiuri

trecutul ni s-a inchis.

Rezultat dureros e reflectia
efectului incununat
de a ne rupe
trupul in bucdti,
inima in opt,
pentru unele raticiri
de care nu sunt
nu suntem
vinovati.

Alte radacini are

destinul creator,

precum, tot el, pretinde
mai mult ca oricand,

impdcare,

daruire fara margini,

demna de crezul
omului crestin.

Din rdddcini comune este o poezie-manifest care se construieste pe
baza a doud atitudini poetice contrarii: prima, fiind o confesiunie dra-
matica, se referd la soarta colectivitatii sub semnul amenintétor, al rup-
turii si al negatiei; cea de-a doua atitudine poeticd este impregnatd de
patetism, de afirmare a impacarii, de deschidere spre viitor.

Poezia are doua secvente : prima se compune din primele doua stro-
fe, iar ultima strofa formeaza secventa a doua.

Poezia se deschide cu o negatie absolutd (,Nu e“) pentru a ilustra
desfasurarea metaforei ,,rddacinelor comune® ceea ce poate insemna
soarta comuna, existenta in istorie (traditii si credinte) si limba colecti-
vitatii din care face parte autorul. In poezie se afirma clar unitatea din-
tre eul poetic si colectivitate: ,,nelinistea mea si-a altora®; ,nu sunt / nu
suntem®. ,Nelinistea®, este expresia crizei identitare indelungate, o stare
permanenta (nu ,,intamplatoare®) a autorului si a comunitatii pentru cd

UNITATEA VII

LUCRETIA SIPOS FLUIERAS
e pec cont s

STUDII

TESSEDIK SAMUEL FOISKOLA PFK

Lucretia Sipos Fluieras, Literatura
romand pentru copii si tineret.
Scrieri romdnesti din Ungaria (2007)

Stefan Oroian, Compozitie Il (llustrata
din Batania) (1986)

171




UNITATEA VII

ytrecutul ni s-a inchis®, prin urmare e tot mai evidenta pierderea radaci-
nilor si prabusirea civilizatiei traditionale taranesti.
Cea de-a strofa din prima secventd reflecta consecintele. ,,Rezulta-

Vocabular

apocaliptic = care are aspectul unei

catastrofe tul” inchiderii trecutului se manifesta prin imaginea sugestiva a rupturii
impregnat = pétruns, imbibat de ceva trupului si a inimii: ,,a ne rupe / trupul in bucati, / inima in opt® In
patetism = insusirea de aimpresiona, dea ~ interpretarea crestina se vorbeste de trup si suflet (,,inima“ la Al. Hoto-
misca puternic pan), din care trupul e pieritor, dar sufletul nu poate pieri pentru ca vine

de la Dumnezeu prin creatie. Prin ruptura celor doua componente ale
omului (trup-suflet) poetul anunta sfarsitul tragic. Eul si membrii co-
munitatii sunt nevinovati pentru ,,unele rataciri“ care au generat aceasta
situatie dramaticd: ,,pentru unele ritaciri / de care / nu sunt / nu suntem
/ vinovati.“

Din aceastd capcana nu se poate iesi decét prin ,,impacare, daruire®
si ,crez“ afirma poetul in secventa a doua a poeziei. ,,Destinul creator,
poetul intrezdreste ,,Alte raddcini®, adica o noud solutie de iesire din
acest impas, ce este de o necesitate urgenta (,,mai mult ca oricand®) in
spiritul invataturii crestinismului: ,,impdcare, / daruire fard margini, /
demna de crezul / omului crestin.“ In acest sens, poetul invoca in Rd-
tdcire principii morale ale colectivitatii: ,modelam/ treapta cu treapta /
cinstea / adevarul / iubirea...“

Un alt aspect al operei poetice a lui Al. Hotopan este poezia erotica.
In Cosmar dupd vis, Pragul viselor, Leagdnul fericirii autorul ajuns in
pragul varstei inaintate (,,ultima zvacnire a inimii / cochetand cu mode-
latorul iubirii®) isi formuleaza o serie de nunate ale jubirii implinite, ale
nostalgiei fericirii (,,iluzie fragild“), ale dorului si ale sperantei in ferici-
re. In poezia Cosmar dupd vis, ,in taina diruirii... / raport intim intre
Tu si Eu® poetul vede puterea exceptionala a iubirii, fiind sursa eternd a
existentei umane:

»Si ca

marea clip-a-fericirii

nu va fi redusa

niciodata

la mizeria zilei
(vezi Antologia)

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Interpretati sensurile cuvantului ,raddcini“ in tul inchis®, ,,rezultat dureros®, ,,trupul in bucati®,
contextul existentei colectivitatii romanesti din Hrataciri, ,alte radédcini ,crezul omului cres-
Ungaria. tin®.

2. Stabiliti cele doud secvente poetice ale poeziei 4. Identificati cateva asemanari intre atitudinile
Din rdddcini comune. poetice legate de criza identitara ale scriitorilor

3. Analizati secventele poeziei prin gdsirea unor Lucian Magdu, Maria Berényi si Alexandru Ho-

concepte-cheie ca: ,,stare intamplatoare®, ,trecu- topan.




MARIA BERENYI

M Viata si activitatea B Maria Berényi (Micherechi, 1959), poetd, publi-
cista si specialista in istoria si cultura romanilor din Ungaria. Si-a facut stu-
diile la Liceul din Giula si la Facultatea de Filologie a Universitatii ,E6tvos
Lorand”, sectia romana si management cultural. A obtinut titlul de doctor
in 1986 si de PhD in 2001, la Universitatea ,Babes-Bolyai” din Cluj. Volume
de poezii: Autodefinire (1987), Fara titlu / Cim nélkiil (volum bilingv) (1989),
Pulsul veacului palid/ Sdpadt szdzad pulzusa (volum bilingv) (1997), In pragul
noului mileniu / Uj évezred kiiszébén (volum bilingv) (2002). A publicat studii
despre istoria romanilor din Ungaria intre 1785-1918; romanii din Ungaria
in presa romana din Transilvania si Ungaria (1821-1918); istoria Fundatiei
Gojdu (1870-1952) si viata si activitatea lui Emanuil Gojdu; cultura roma-
neascad la Budapesta in secolul al XIX-lea; povestile caselor; romani in Buda
siin Pesta. Din 1993 este directoarea Institutului de Cercetdtori al Romanilor
din Ungaria, a carui revista, intitulata,,Simpozion. Comunicdrile cercetdtorilor
romani din Ungaria” (din 1992) are pana in prezent 21 de volume. A primit
numeroase premii, printre care amintim Premiul ,Eminescu” (Oradea), Pro
Cultura Minoritatum Hungariae (Budapesta), Diploma Universitatii ,Petru
Maior” (Targu Mures), Diploma ,Constantin Brancusi” si ,Comandor” din
partea statului roman.

Opera poetica

Opera poetica a Mariei Berényi — asemenea celorlalfi reprezentanti

ai literaturii romane din Ungaria — Lucian Magdu, Lucia Borza, Ale-

xandru Hotopan - se organizeaza programatic in jurul catorva motive
centrale:

B meditatii asupra crizei identitare prin evocarea paradisului copilari-
ei si a satului natal; extinderea si generalizarea crizei identitare spre
orizonturi mai largi, spre o criza a relatiilor umane si a valorilor. Se
observa trecerea de la criza eului poetic la o criza, in sens general, a
umanitafii;

B pierderea identitdtii si neputinta de a gési o cale de iesire;

B nelinistea existentiald din cauza dezrdddcindrii in lumea moderna a
Capitalei;

B criza creatiei, a luptei cu cuvintele, pentru a gési forma cea mai adec-
vata a stdrii poetice.

Pentru a intelege mai bine atitudinea poetica, criza identitard, a Ma-
riei Berényi, trebuie sd accentuam incapacitatea eului de a avea o identi-
tate proprie. Aceastd stare de crizd se manifestd pe doud nivele, deseori
suprapuse: primul se refera la persoana si la intimitatea eului poetic; al
doilea se realizeaza la nivelul colectivitatii, vizand traditiile, obiceiurile,
apartenenta etc. Numerosi creatori au avut asemenea crize identitare,
in mod mai mult sau mai putin tragic, de la romantism péana in zilele
noastre.

UNITATEA VII

Maria Berényi

"u Tales of houses
-t" Romanians in Buda and Pest

Meséld hazak
Romanok Budén és Pesten

Maria Berényi, Povestile caselor.
Romani in Buda si in Pesta (2011)
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In pragul noului mileniu / Uj évezred
klisz6bén (2002)

Maria Berényi
AUTODEFINIRE

Coperta volumului Autodefinire (1987)
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DICTIONAR CULTURAL

Adalbert von Chamisso (1781-1838) este unul dintre cazurile
cele mai celebre ale crizei identitare. Scriitorul si botanistul
german-francez, s-a nascut in Franta din parinti aristocrati,
care au emigrat in Germania din cauza Revolutiei France-
ze. Aici tanarul face cariera militara si participa, in 1806, la
campania impotriva lui Napoleon, apoi isi dd demisia din
armata si se dedica scrisului in limba germana. Romanul lui Extraordina-
ra poveste a lui Peter Schlemil si volumul de poeme lubirea si viata unei fe-
mei au avut mare succes in epocd. Chamisso a trait aceeasi criza identita-
ra ca cei care scriu in doua sau in mai multe limbi. Dupa cum a afirmat:
,Patria mea: sunt francez in Germania si german in Franta, catolic printre
protestanti, protestant printre catolici, filosof printre credinciosi si ipocrit
printre oamenii fara prejudecati; om de inalta societate printre savanti, si
pretentios printre oamenii de rand; iacobin printre aristocrati si nobil prin-
tre democrati; un om al Vechiului Regim. Nu sunt acceptat nicdieri, sunt
strdin peste tot — prea mult doresc sa-i imbratisez pe oameni. Sunt un ne-
fericit...”

ipocrit — prefacut, mincinos, perfid, siret

pretentios — plin de sine, increzut

iacobin — republican intransigent (in perioada Revolutiei Franceze)

Vechiul Regim — perioada din istoria Franei cuprinsa intre Renastere si Revolutia Francezd

Meditatia asupra crizei identitare prin evocarea copilariei (ca in opera
lui Lucian Magdu), a lumii satului natal o gasim in toate volumele Mari-
ei Berényi. In poezii ca Elipsa linistii mele sau Gingdsie (din vol. Autode-
finire) apare o lume paridisiacd a satului si a casei périntesti. Poezia Am
uitat (vezi Antologia) pare a fi o lamentatie, in care verbul la perfectul
compus (cu valoare de timp finit si inchis) se repetd insistent, enume-
rand elementele universului rural: ,,am uitat verdele campului / glasul
greierului... / galbenul spicului de grau / si cutea cosasului de la brau...
/ iarba / de pe mormantul rece al bunicilor...“

In volumul Fird titlu, intr-un ton propriu lui Mircea Dinescu, i spu-
ne lui Sisif (simbol al muncii mereu reincepute): ,,Hai, tu de acolo, Sisif,
/ lasa bolovanul in pace / mai bine scuipa in scrumul/ singuratatii...*
Sfaturi lui Sisif (vezi Antologia).

Labirintul vietii (Vezi Antologia) este o incrucisare de drumuri, din
care nu poti iesi decat cu pretul unor mari dificultati, in care autoarea
cautd un ,,cuib unde mi-as putea / frunzari durerile sau / sd ma lepad de
ele / si de nelinistile barbare?“ In poezie apar metafore inedite, cu fortd
sugestiva: ,,imi repar si curd{ bolta adancului“ sau ,mi-as putea / frun-
zdari durerile®. O iesire temporara din aceasta stare de criza o constituie
poeziile legate de mamad, disparuta prea repede, a carei lipsa este trdita
cu durere de cétre autoare.

Criza creatiei din volumul Pe pragul ultimului mileniu se adauga me-
ditatiilor despre celelalte nivele de crizd. Aceasta se manifestd in cauta-
rea cuvintelor, a expresiilor adecvate in cele doud limbi: ,,iata-ma singu-
rd / in fata acestei coli de hartie / caut cuvantul virgin, / cel nerostit de



nimeni...“ (Singurd). Poeta abordeaza, ca temd majora, angoasa existen-
tiald in fata colii albe, o tema foarte cunoscutd de altfel, in poezia uni-
versald, la poetul francez Stéphane Mallarmé (1842-1898). Iatd aceasta
drama a cautarii cuvintelor: ,De un singur vers am nevoie / si el refuza
s se nascd/ il astept noapte de noapte“ (Rdtdcesc printre cuvinte). In fi-
nal ni se infafiseaza imaginea ultimelor cuvinte: ,,Eu am ajuns pana-n /
tinutul de unde / nu se mai crede / si nu se mai sperd. / Ne mai rdimane
doar / scheletul cuvintelor materne®. (Am obosit).

<qAnaliza poeziei Sa nu uit imba

Sé nu uit limba

Jau in mana

un bulgar de tardna
il sfardm in palme
printre memorii albe
vad ochii mamei
care ma cheamad
indreptandu-mi
privirea spre

zvonul de lumina
ma tine de mana
si-ncetisor

la ureche-mi sopteste
sa nu uit limba

pe care ea o vorbeste

Poezia Sd nu wit limba (vezi Antologia) din primul volum al Mari-
ei Berényi repetd un indemn puternic al mamei: ,,sa nu-{i uiti limba®
pornind de la ,un bulgar de {arana® care simbolizeaza locul sacru al
existentei poetei, la care se intoarce mereu. De acest loc sacru se leagd
imaginea mamei, iar intalnirea virtuala cu ea se realizeaza printr-o ima-
gine poeticd de maximd ambiguizare (,,zvonul de lumind®). Poezia este
o viziune a luminii (mama poetei), care coboara din cer: ,la ureche-mi
sopteste / sa nu uit limba / pe care ea o vorbeste® (vezi si poeziile Mama
std pe prispa amintirii mele si Vis din Antologie). Intentia poetei este de
a generaliza acest imbold etic pentru colectivitatea roméaneasca din Un-
garia.

UNITATEA VII

Vocabular

angoasa existeniald = tulburare,
ingrijorare privitoare la existentd, la
viatd

dezrdddcinare = scoaterea unei plante
din pamant; (aici) pardsirea locului
de bastind, avand nostalgii puternice
pentru acesta

incapacitate = imposibilitate de a face
ceva

lamentatie = tanguire, meditatie sumbra
asupra vietii

insistent = perseverent, staruitor

Stefan Oroian, Sfera IV




UNITATEA VII

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Cautati sinonime ale cuvantului ,{drana“ si ex- 3. Analiza{i importanta cuvintelor care se referd la

plicati valorile subiective, care insotesc aceste »privire“ din poezia Sd nu uit limba.

sinonime in diverse opere literare. 4. Explicati sensul metaforei ,,zvonul de lumina®
2. Identificati corespondente intre poezia Sd nu uit 5. De ce este importantd pastrarea limbii materne

limba si poezii cu temd similara ale lui Octavian si in lumea contemporand a secolului XXI?

Goga, loan Alexandru, Lucian Magdu si altii.

In Identitatea pierdutd (vezi Antologia) poeta isi formuleaza o arta poe-
ticd a unui no man’s land spiritual: ,,Eu sunt un pic aici / s-un pic acolo /
de multe ori nu mai stiu cine sunt® Iar din acest teritoriu inchis nu exista
cale de iesire:

,Vin citre mine, de istorie
Doamne, nu mai de limba

sunt a mea de neam

mi-am pierdut Cu pumnii stransi
IDENTITATEA ma agat

de universul

Ma agat care ma-nconjoara
de cuvinte Dar cad la pamant*

Intr-o poezie din ultimul volum revine acelasi motiv:
»Eu stau si azi la inceput de drum / in jurul meu doar pulbere si scrum
/ nu pot pleca si nu pot sa raman.“

(Nu pot pleca si nu pot sd rdaman)

ceea ce se pare ca devine un simbol definitiv al operei poetice:

»cum sa aleg intre doua directii, / intre doua dorinte, / sunt condamnata
la neputinta®

De aici nu e posibild decat retragerea poetei intr-o lume inchisd, fara
intrari i fara iesiri: ,am tras casei / sufletului meu / toate obloanele /
am blocat / si intrdrile si, mai ales iesirile“ (s. n. E. J.) (Drum pustiu). Iata
exemplul zeului roman Janus, cu doua chipuri, personificare divina a
oricdrui inceput si sfarsit, a oricdrei intrdri si iesiri, zeu al usilor si feres-
trelor.

Nu se poate face abstractie de faptul - dupd cum se obisnuieste — ca
Maria Berényi are trei volume bilingve (in romana-maghiard), care, de
fapt, alcatuiesc partea cea mai importantd a operei poetice.

Cele doud chipuri ale poetei - Janus, cu doud fete opuse, una privind
inainte, alta inapoi —, sunt un simbol al veghei totale. Cele doua fete sim-
bolizau pe o parte Luna, pe cealaltd Soarele. Janus, asemenea poetei, are
o fatd diurna si una nocturna. Insa ele nu sunt totdeauna in contradictie.
Janus, divinitate romang cu dous In plan poetic existd un eu poetic diurn si unul nocturn, adica existd
chipuri zone solare si zone intunecate in lirica autoarei.
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Copilaria, imaginea mamei si a satului, a pamantului (,{aranei“)
natal, adolescenta sunt reflectii ale zonei luminoase, diurne, iar crize-
le, depresiile, pierderea identitatii, dezradacinarea apartin eului poetic
nocturn, unor zone intunecate ale personalitatii in care poeta se inchi-
de. Sinceritatea, uneori impinsd pana la extrem, devine pretext pentru a
sonda frontierele indicibulului.

Daca citim poeziile Mariei Berényi in limba maghiara, constatim o
asemanare evidentd sub aspectul temelor si motivelor abordate: resem-
narea, sentimentul insatisfactiei, oboseala, identitatea in suspensie, au-
toironia, lipsa de speranta, drumul spre necunoscut, cautarea cuvantului
nerostit sau durerea cuvintelor trecute sub tacere, lupta dintre cele doua
limbi in incercarea de nastere a cuvantului. Avem impresia cd, fatd de
poeziile in limba romand, cele scrise in maghiard, motivele mentionate
apar intr-o tonalitate mai resemnata si mai diurnd. Parcd apare undeva
o razd de luming, de sperantd cand poeta vorbeste despre copilul ei si
despre viitorul acestuia. Fata nocturnd a poetei-Janus e mult mai severa
si mai intunecatd, trdieste cu intensitate maxima rolul de veghe asupra
trecutului si viitorului colectivitatii careia ii apartine.

Stefan Oroian, Sferd | Stefan Oroian, Sferd Il
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Vocabular

incrucisare = intretdiere (a drumurilor)

a frunzdri = a intoarce repede foile unei
carti, ale unui dosar; a examina
repede in succesiune anumite obiecte

ase lepdda (de ceva) = a abandona,
a pardsi ceva sau pe cineva

imbold =indemn la o actiune, stimulent,
impuls

no man’s land (engl.) = tara nimanui

oblon = panou de metal, lemn sau plastic
care acoperd un geam sau o usd

veghe = stare a celui care nu doarme;
trezie, supraveghere

indicibil = care nu poate fi spus;
inexprimabil, inefabil

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Identificati motivele principale ale poeziei Ma-
riei Berényi.

2. Precizati sensul expresiei ,crizd identitara® cu
referire la operele autorilor studiati.

3. Caracterizati imaginile diverse sub care apare
mama poetei in textele din Antologie.

4. Cum apare satul natal in amintirea poetei?

5. Descrieti satul pe care il cunoasteti cel mai bine.

6. Selectati cateva poezii din volumul In pragul
noului mileniu / Uj évezred kiiszobén, volum bi-
lingv, aparut in 2002, si incercati sa le comentati
avand in vedere semnificatiile divinitatii romane
Janus. Aduceti argumente pro sau contra.
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Ana Radici Repisky

Ana Radici Repisky, Rupte din suflet

TERMENI LITERARI

Tableta este o specie literar-publi-
cistica de dimensiuni reduse, cu o
varietate de subiecte: comentarea
unor idei, atitudini in diverse do-
menii (cultural, moral), expune-
rea unor opinii. Tableta poate fi
0 evocare cu accente lirice, senti-
mentale. In literatura romana pot
fi mentionati ca autori de tablete:
Tudor Arghezi, Geo Bogza, George
Calinescu, Ana Blandiana.
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ANA RabpicI REPISKY

M Viata si activitatea B Ana Radici Repisky (Micherechi, 1964), publicista,
prozatoare si profesoara, si-a facut studiile la Liceul romanesc din Giula si la
Facultatea de Filologie a Universitatii,Eotvos Lordnd”, specializarea romana
si maghiara. Din 1987 a lucrat la saptamanalul Foaia noastra din Giula. A
colaborat la Studioul de Televiziune din Seghedin, la revistele Calendarul
romanesc. Lumina si la Convietuirea / Egytittélés. Din 2003 preda literatura
romana si maghiara la Liceul ,Nicolae Balcescu” din Giula. A avut o rubrica
permanenta la Foaia noastrd, intitulata Tablete, textele semnate fiind ulteri-
or grupate in volum sub titlul Rupte din suflet (2001). Intre 2002 si 2003 a fost
redactor responsabil al revistei Cronica din Giula, iar din 2005 colaboreaza
si la revistele pentru tineret Licurici si Agora din Timisoara. in 2003 ii apare
al doilea volum, Plopi la capatul lumii, cu numeroase interviuri cu membrii
comunitdtilor romanesti din Ungaria, valoroase din punct de vedere socio-
logic si al istoriei locale.

Titlul volumului Rupte din suflet (2001) reflecta caracterul meditativ-li-
ric al scrierilor sale. In primul eseu, Durerile care tac, autoarea formu-
leaza un veritabil program de viatd. Mai intai ne sunt prezentate etapele
devenirii sale, de la stadiul edenic al copilariei la cel al absolventei facul-
tatii, devenita jurnalistd, care umbla in satele comunitatilor romanesti
din Ungaria pentru a reflecta viata si preocuparile acestora. La Ana Ra-
dici pierderea paradisului copildriei nu e deloc nostalgicd, ci devine o
rememorare dramatica a pierderii identitatii. De cand ,fetita Anuta a
iesit din oceanul copildriei®, ,,se ddrama... stalpii unei vieti in toate pri-
vintele romanesti: limba, datinile si traditiile. .. afirma autoarea. O ten-
siune in plus apare odatd cu constatarea dificultdtilor in exprimarea in
scris in limba materna: ,,Nu-i usor sd scriu romaneste®. ,,Durerea” revine
obsesiv: ,,Ma doare cd de mult nu mai gandesc si nu mai visez romanes-
te“. In mediul actual, in ,,Jumea noui", autoarea se recunoaste ca fiind o
invinsa. Insi iesirea din aceasta criza a identititii se prefigureaza ca un
imbold pentru angajmentul de a lucra si mai mult in folosul comunita-
tii: ,as vrea sa-i silesc [pe contemporanii mei] sa nu treacd nepasatori pe
langa fenomenele dureroase” din comunitatea romaneasca. Iatd, ,,dato-
ria“ ei este de a-si invinge teama de a scrie i a reprezenta comunitatea.
Oriunde merge, oricum trdieste, orice gandeste.

Volumul Rupte din suflet std marturie cd autoarea a reusit sa-si invin-
ga teama. Prin tabletele, eseurile, reflectiile scurte, caracteristice prozei
de evocare si memorialistice, ea creeaza un mozaic al lumii comunitatii
romanesti, portrete ale membrilor familiei, ale dascalilor, ale oamenilor
simpli, autoportrete, prezinta universul satului natal, Micherechi, ecoul
calatoriilor in Romania sau in Austria, meditatii cu caracter filosofic la
céte un citat din Biblie sau din literatura laicd. In volum scrierile se gru-
peazd in sase subcapitole, in functie de tematica prezentata mai sus. Fi-
ecare ciclu sau capitol e precedat de o micd prefatd. Aici se gasesc si mai
multe referinte culturale, citate din Biblie, din opera lui George Cosbuc,
a Anei Blandiana, a lui Antoine de Saint-Exupéry, si din rugdciuni, toate
acestea fiind comentate.



Unul dintre modele scrierilor Anei Radici este proza Anei Blandiana,
mai ales tabletele, un gen literar-publicistic hibrid, deopotriva memori-
alisticd, jurnal de confesiune si proza poetica. Sila Ana Radici observam
importanta calitatii de martor, a documentdrii spiritualitatii proprii si a
personajelor. Aceste calitdti se manifestd in retrairea subiectiva a anilor
copildriei si a devenirii proprii. Eul-personaj, Anuta, asemenea lui Nica
lui I. Creanga, strabate un labirint in cautarea unui centru originar, la
care se poate raporta in orice moment al vietii adulte. Astfel, autoarea se
proiecteazd in lumea feericd a copilariei cu personaje precum bunicul,
al cdrui ,glas l-a auzit in vis“ (O noapte fabuloasd), bunica, mama sau
tatdl. Figura luminoasa a bunicii apare in Ludaia de ieri si de azi sau in
Pe aripile miresmelor. Ana Radici isi exprima atasamentul profund fata
de ,,centrul lumii®, satul natal, tema obsesivd a multora dintre tabletele
sale: ,Oriunde ma duc, oricum traiesc, orice gandesc, orice fac, oricum
scriu, oricum privesc lumea, oricum iubesc, oricum visez, oricum vor-
besc ajung mereu si mereu acasa, la Micherechi®

In Mdrul interzis al copildriei avem o descriere de sociograf a gospo-
dariei tardnesti, cu ,miheiul de fierar” din Micherechi, in care traiau in
acelasi timp mai multe generatii: ,,Isi triia viata fericitd, impreuni cu
périntii, in casa bunicilor din partea tatalui, intr-o odaie micd, patrata,
putin cam intunecoasa si cam indesata de mobile {ardnesti. Nu prea era
constienta dacd s-a nascut intr-o familie saraca sau bogatd, in schimb
stia ca s-a nascut intr-un loc fericit, unde traiau impreund mai multe
generatii: bunica, baba, cum isi numea strdbunica, o matusa, un unchi,
si ea cu parintii si fratele mai mic. Traiau in pace si in dragoste in curtea
uriasa care era imbratisata de atelierul (miheiul) de fierar al bunicului,
langd care era odaia lor mica, urmatd de grajduri, de fumagar, iar in par-
tea cealaltd a curtii se afla casa parinteasca a bunicilor. O adevérata casa
tardneasca, cum erau multe altele pe atunci in intregul sat. Cladirea din-
spre stradd avea o camera mare cu doud ferestre spre ulitd, urma apoi o
altd camera mai mica (cohe), din care se deschidea o a treia spre ograda®

Scrierea are mai multe nivele. Unul este cel al traditiei si al continu-
itatii credintelor si a datinilor. ,,Busuiocul®, planta sacra cu virtuti su-
pranaturale la vechii indieni si egipteni, e la fel de importanta si pentru
bunica din Micherechi, care zice: ,,Aduce noroc si ne apara de rau iar
mai tarziu, cand nepoata isi zideste casa, bunica ii va spune: ,,Ziditi acest
busuioc in temelie, ca sd incepeti construirea casei in ceas bun si sa o
terminati tot in ceas bun!“ Celdlalt nivel este cel al transgresarii grani-
telor disciplinei impuse de ,,bunica“ si de ,,mamica“ Camera ,,curatd®
la bunici era interzisa pentru copii! Acest joc aparent se transforma in-
tr-un simbol mai profund, cel al cautarii si al autocunoasterii: ,,Ori de
cate ori reusise s intre aici, o cuprinsese un sentiment triumfator, se
simtea ca 0 zan4, i se topea inima de patima sa potolitd®, spune autoarea.
Combinarea diferitelor perspective ale eului-personaj si ale eului-nara-
tor, de martor si de comentator al intamplarilor evocate, devine o tra-
satura dominanta a scrierilor Anei Radici Repisky, prin care reuseste sa
creeze o tensiune a naratiunii plina de lirism.

Eseul Fiul piscurilor si fata campurilor abordeaza o tema filosofica,
a determindrii vietii si a gandirii de catre anumite structuri geografice,

UNITATEA VIl

Vocabular

edenic = care {ine de Eden; frumos,
placut, incantator

gen hibrid = gen cu elemente eterogene,
care apartine la doua categorii, clase
diferite

a se proiecta = a se reflecta, a se contura

feeric = de o frumusefe ireald, minunat,
incantator

dimensiune = mdrime, mdsurd, proportii

simbolism spatial = totalitate
a simbolurilor proprii unei regiuni, arii
geografic

Stefan Oroian, Sferd Ill
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cum ar fi muntii si sesul (pusta), doua dimensiuni ale existentei cu un
simbolism spatial diferit. Intr-o excursie in Austria, cuplul (sotul, ,,nas-
cutul muntilor® si sotia, ,fiica sesului®) ajunge in munti, prilej cu care
ea isi da seama cd sunt fundamental diferiti: ,,Sufletul ei cu aripi des-
chise cauta scapare spre largul limpede al vizduhului®; iar ,,spiritul lui
salta liber, muntii apocaliptici insemnau pentru El frumosul etern® El,
nascut in Slovacia, va marturisi dupa aproape doua decenii petrecute pe
Campia maghiard, alaturi de sotie, ca la inceput a suferit mult de lipsa
muntilor, pe urma s-a obisnuit cu ,,sesul nesfarsit®, care 1-a indemnat la
o meditatie mai profunda.

Diferenta dintre ses si munte constituie tema multor studii. De
exemplu, in Morfologia religiilor, Mircea Eliade a afirmat ca muntele,
mai aproape de cer, e considerat loc sacral al intalnirii dintre cer si pa-
mant. Muntii sunt locuinta zeilor. Iar poetul Petéfi Sandor, in Pusta un-
gureascd, afirma ca admird muntii fard sa-i placd, fiindca ei constituie
locul unde se simte strain. Sesul, cu deschideri largi, reprezintd lumea
adevaratd a poetului ca simbol al libertatii si al zborului. Poetul se poate
ridica, dar numai pe aripile imaginatiei. Concluzia Anei Radici Repisky
este ca istoria personala si colectivd este determinatd de anumite struc-
turi, care marcheaza granite si oferd posibilitati de a actiona.

Cornel Munteanu despre literatura memorialistica la romanii din Un-
garia:

,Ca tip de literatura autobiografica, memorialistica poate fi considerata un
pilon al identitatii, datorita faptului ca ea raspunde nevoii romanilor de a cu-
noaste si imbogati zestrea identitara, prin formula memoriilor, care recupe-
reaza astfel multe din dramele personale ale comunitatii romanesti din Unga-

Vocabular ria. Caci, atat prin continut, cat si prin formule, acest gen de literatura devine
cea mai puternic personalizata, modelul individual functionand ca reper pen-
pilon = element de sustinere tru cel colectiv. Aproape toti autorii de prozd, si nu numai, s-au incercat pe

dimensiunea povestirii cu caracter memorialistic, de la llie lvanus, Gh. Santau,
Gh. Marg, la Ana Varga, Petru Poputa, Ana Radici si Vasile Roxin. Intersectarea
dintre povestire si autobiografic a fost posibild, in cazul acestor autori, prin
mijlocirea scrisului jurnalistic, practica cronicii, reportajului de eveniment si a
portretului de presa. inainte de a scoate volum, toti acesti condeieri au avut
exercitiul articolului de presa, dupa cum primele texte memorialistice au apa-
loc sub raportul asezarii rut in periodicele romanesti din Ungaria. Dominanta autobiograficului asu-
pra fictiunii tipice nuvelei sau povestirii se observa, in special, la nivelul con-
figurarii spatiului epic, o topografie intima, personala a celui care nareaza!”

Zestre = totalitatea bunurilor care
constituie averea colectivitatii

fagas = directie, drum

aconfigura = a lua o forma determinata

topografie = descriere amanuntita a unui

EXERCITII DE ARGUMENTATIE S| DE COMUNICARE INTERACTIVA

1. Cautati elemente de basm in Mdrul interzis al 4. Caracterizati cele doud personaje din Fiul piscu-

copilariei. rilor si fata campurilor.
2. Identificati basme asemandtoare (in care sd apa- 5. Ce parere aveti despre diferenta dintre munte si
ra problematica incdlcdrii interdictiei) si anali- ses ca forme geografice?
zati comportamentul personajelor. 6. Cautati pe internet descrieri ale muntilor si ale
3. Cautafi pe internet credintele legate de busuioc sesului (de pilda ale Bardganului).
si originea lor. 7. Comparati scrierea de fata cu primele trei strofe

din Pusta ungureascd de Petéfi Sandor.



VIll. Cunostinte
de istorie si
teorie literara

In pregitirea examenului de bacalaureat la limba si literatura roméani
veti avea nevoie de o serie de notiuni de istorie si de criticd literara.
O lucrare scrisa sau o proba orala la bacalaureat presupun cunoasterea
termenilor si notiunilor literare mai importante. Din aceasta cauza va
propunem o prezentare a principalelor curente literare, a genurilor lite-
rare i a figurilor de stil.

I. Principalele curentele literare

Sintagmele curent literar si curent cultural denumesc o serie de fenome-
ne istorice manifestate pe parcursul mai multor generatii, caracterizate
prin asemanari ce privesc ideile si modurile de actiune intr-un anumit
domeniu al vietii spirituale.

Un curent literar este o miscare literara ce caracterizeaza o anumita
perioada istorica si reuneste scriitori care impartasesc principii estetice
similare, se raporteaza intr-o manierd comund la o anumitd traditie li-
terara si utilizeaza, in operele lor, modalitati artistice asemandtoare (de
exemplu, antiteza — in creatiile romanticilor). Deseori, curentele literare
polemizeaza (cel putin la inceputurile lor) cu o traditie literara pe care o
neagd. De pildd, romantismul se opune rigorii si normelor formale prea
stricte ale clasicismului. Principiile estetice ale unui curent sunt crista-
lizate, de obicei, intr-un manifest literar, dar exista si curente ale cdror
principii sunt prezentate de mai multe manifeste.

Curentele culturale au o arie mai largd de acoperire, punand in evi-
denta orientari similare in diverse domenii ale cunoasterii si ale practicii
sociale. De exemplu, romantismul se regaseste atat in literatura, cat si in
arte, gandirea filosofica, idealurile politice, comportamentul social etc.

Principalele curente manifestate in literatura roména sunt: romantis-
mul, simbolismul, realismul, modernismul, traditionalismul, neomoder-
nismul si postmodernismul.

Romantismul

Romantismul reprezintd o miscare artistica si literard, afirmatd in
primele decenii ale secolului al XIX-lea in Europa. A fost pregatit de
un moment literar de tranzitie de la iluminism, numit preromantism,
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Dacia literard (1840)

afirmat la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Preromantismul cultiva afec-
tivitatea ca raspuns la rationalismul clasic si iluminist al timpului. Te-
mele preromantice favorite erau natura, ruinele, ca punct de plecare
al meditatiei pe tema timpului, miturile nationale, iubirea si visarea.
Tot preromantica este si miscarea literard germand numitd Sturm
und Drang (Furtuna si avant), avandu-i ca principali reprezentanti pe
J. W. Goethe si Fr. Schiller. Dintre preromanticii literaturii romane pot
fi amintiti: Vasile Cérlova, Ion Heliade-Rddulescu, Grigore Alexan-
drescu.

Romantismul s-a afirmat initial in Anglia, apoi s-a raspandit in Ger-
mania, in Franta si ulterior in intreaga Europd. Aceastd miscare cultu-
rald a cuprins nu numai literatura, ci si artele plastice, istoria, filosofia,
muzica si estetica.

In literatura romana, romantismul a pitruns pe filierd francezi,
odata cu scriitorii generatiei pasoptiste, chiar daca in amestec cu unele
influente de factura clasica. Articolul-program Introductie, publicat in
revista Dacia literard (1840) sub semnatura lui Mihail Kogalniceanu,
aduce in prim-plan ideologia romanticd, recomandand scriitorilor ca
surse de inspiratie istoria nationald, natura si folclorul, fapt ce va impri-
ma literaturii timpului un caracter national-patriotic. In primul numar
al revistei iesene este publicata nuvela istoricd Alexandru Lapusneanul
de Costache Negruzzi, ca model de opera ce respecta principiile enun-
tate in articolul-program al Daciei literare.

Tinand cont de momentul afirmarii romantismului in Europa si de
cel in care a fost creatd opera eminesciana, critica si istoria literara 1-au
inclus pe Mihai Eminescu in romantismul tarziu. Prin lirica eminescia-
nd, romantismul romanesc se va prelungi si in a doua jumatate a secolu-
lui al XIX-lea, in timp ce in literatura europeana, odata cu simbolismul,
isi facuse deja aparitia o noua sensibilitate estetica.

In sens larg, tipologic, conceptul de romantism desemneazi o atitu-
dine si un stil de viata caracterizate prin dominatia particularului asu-
pra generalului, a individualului asupra colectivitatii, a sentimentelor
asupra ratiunii, prin interesul deosebit fatd de naturd, fata de culoarea
locala, imaginatie si starea de visare. Altfel spus, romantismul a pledat
pentru explorarea universului interior al omului.

Principalele trasdturi ale romantismului:

B cultivarea sensibilitdtii, a imaginatiei si a fanteziei creatoare in defa-
voarea ratiunii lucide;

B introducerea unor noi categorii estetice: uratul, grotescul, fantasti-
cul, macabrul (care aminteste de moarte), pitorescul si a unor specii
literare inedite: drama romanticd, meditatia, poemul filosofic, nuvela
istoricd;

B promovarea inspiratiei din traditie, folclor si din trecutul istoric, pe
care scriitorii, preocupati de reflectarea in opere a specificului na-
tional (culorii locale), il opun realitatii contemporane, de care erau
dezamagiti;

B evadarea din lumea reald se realizeaza prin vis sau somn (motive spe-
cific romantice), intr-un cadru natural nocturn;



B contemplarea naturii, sub forma descrierilor (in pasteluri), si cultiva-
rea meditatiilor asupra universului;

M acordarea unei importante deosebite sentimentelor omenesti, in
special iubirii, trdirile interioare fiind armonizate cu peisajul naturii
ocrotitoare sau participative;

B prezentarea unor eroi exceptionali (conditia artistului de geniu in
lume);

B utilizarea de procedee artistice variate, intre care antiteza ocupa locul
principal;

B amestecul genurilor si al speciilor literare.

Printre reprezentantii europeni ai romantismului literar pot fi amintiti:
Victor Hugo, Lamartine, Vigny, Musset (Franta), Fr. Schiller, Heinrich
Heine, Novalis, E. T. A. Hoffmann (Germania), George Gordon Byron,
Percy Bysshe, Mary W. Shelley, John Keats, Walter Scott (Anglia), Man-
zoni, Leopardi (Italia), Alexandr Puskin si Mihail Lermontov (Rusia),
Costache Negruzzi, Alecu Russo, Gheorghe Asachi, Mihai Eminescu
(literatura roména).

Romantismul roméanesc a fost ilustrat in mod strélucit de Mihai Emi-
nescu, considerat ultimul mare romantic european, opera lui incheind,
prin urmare, romantismul universal.

Etapa ulterioara romantismului roménesc, denumita postroman-
tism, s-a manifestat prin imbinarea elementelor romantice cu trasaturi
simboliste sau samandtoriste, perioadd in care se inscriu Al. Macedons-
ki, Octavian Goga, Stefan O. Iosif, Barbu Stefianescu Delavrancea.

Simbolismul

Prin simbolism se intelege curentul literar de circulatie universala care
a aparut in a doua jumatate a secolului al XIX-lea, ca reactie impotriva
romantismului. Cel care a dat numele curentului a fost poetul francez
Jean Moréas (de la gr. symbolon = semn), care a publicat si un manifest
literar intitulat Simbolismul (Le symbolisme, 1886).

Simbolismul impunea o noud expresie lirica, aspirand sa evite senti-
mentalismul romantic. El are meritul de a reface sensibilitatea poeziei,
prin apelul la simbol, aluzie si sugestie. Simbolistii cultiva exclusiv o po-
ezie a sensibilitatii pure, nefiind interesati nici de poezia naturii in sine,
nici de poezia sociald sau de cea de idei.

Arta poetica simbolista promoveaza conceptul modern de poezie, ca-

racterizandu-se prin urmdtoarele trdsdaturi:

W cultivarea simbolului (inteles ca imagine expresiva), care sa exprime
corespondentele, afinitdtile invizibile dintre diferite elemente ale uni-
versului (naturd — om);

B folosirea sugestiei drept cale poetica de exprimare a coresponden-
telor, prin cultivarea senzatiilor coloristice, muzicale, olfactive.
(»A numi obiectul este a suprima trei sferturi din farmecul poemu-
lui, a sugera, iatd visul!“ nota Stéphane Mallarmé.) Astfel, raportul
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Alexandru Macedonski

George Bacovia

dintre simbol (semn, cuvant) si eul poetic nu este exprimat, ci su-
gerat;

B corespondentele dintre cuvinte si elementele din naturd sunt princi-
palele modalitdti de realizare a poeziilor. De ex., cuvantul plumb are
drept corespondent in natura un metal greu, de culoare cenusie, ma-
leabil; ca simbol poetic sugereaza o serie de stari sufletesti puse in
relatie cu trasdturile acestui metal — apasarea sufleteascd, angoasa,
instabilitatea psihica/nevroza, claustrarea intr-un spatiu fara solufii
de evadare;

W predispozitia spre reverie, inclinatia spre stdri sufletesti nedefinite:
spleenul, angoasa, oboseala psihica, apdsarea sufleteascd, nevroza,
toate fiind sugerate, fard a fi numite;

W teme si motive specifice simbolismului: singuratatea, reveria, sple-
en-ul, nevroza, toamna, ploaia, tarziul, pustiul, cavoul, targul pro-
vincial ca spatiu al izoldrii, evaziunea in {inuturi indepartate, instru-
mentele muzicale etc.;

W muczicalitatea, inteleasa ca senzatie interioard, poate fi exprimata la
nivelul textului atat prin folosirea refrenului, a lait-motivului sau a
anumitor sunete, ct si prin repetarea obsedanta a unor cuvinte;

B cromatica este fie exprimata direct prin culori cu putere de simbol,
fie sugerata prin corespondente, toate simbolizand stari si atitudini
poetice;

B olfactivul sugereaza in poezia simbolista stdri ale eului poetic, iar mi-
rosurile puternice sunt de reguld asociate cu simboluri foarte suges-
tive (cadavre, natura aflata in stare de putrefactie).

Poezia simbolista face apel, pentru o receptare totala si profunda a stéri-
lor poetice exprimate, la toate simturile omului.

Reprezentantii de seama ai simbolismului francez sunt precursorul
Charles Baudelaire, cu celebrul sau volum Florile raului, Arthur Rim-
baud si Paul Verlaine (cu celebra sa Art poétique).

In literatura roméana simbolismul s-a manifestat aproape sincronic
cu simbolismul european, avandu-1 ca teoretician pe Alexandru Mace-
donski, conducatorul cercului literar de la Literatorul. Totodata, Mace-
donski este primul poet roman care a publicat, in 1880, creatii in versuri
libere, fara ritm si rima. Respins de junimisti, simbolismul s-a impus
dupad anul 1900 prin poeti precum Dimitrie Anghel, Ion Minulescu, Ste-
fan Petica, Ovid Densusianu si George Bacovia.

Cercetatorii care s-au aplecat asupra simbolismului romanesc consi-
dera ca exista doua etape in afirmarea curentului: una ampla, intre 1880
si 1914, si cealalta, mai scurta, intre 1914 si 1920, curentul acoperind,
astfel, o perioada de patru decenii.

Realismul
In sens larg, termenul realism, folosit pentru prima oara in 1789 de

catre scriitorul german Fr. Schiller, denumeste o atitudine in creatia
sau teoria literara ce are ca principiu de baza prezentarea realitatii in



datele ei esentiale, veridice (adevarate), fiind opus deci idealizérii si
imaginatiei excesive. Din acest punct de vedere, realismul nu este legat
de o anumita perioada istorica, putand fi aplicat creatiilor literare din
toate timpurile.

In sens restrans, realismul denumeste un curent literar aparut in pri-
mele decenii ale secolului al XIX-lea, dar care continua sa se dezvolte in
forme specifice si in prezent. Creatiile realiste isi propun sa dea cititoru-
lui impresia ca universul fictional surprins in opera este o oglinda exacta
a realitatii, creatorului de artd recomandandu-i-se, ca sursa indispensa-
bila a artei sale observarea realitatii. Scriitorul realist este un demiurg,
creator si stapan absolut al destinului personajelor, el manifestandu-se
ca narator omniscient.

Creatiile literare realiste se caracterizeazd prin:

B observarea atenta a realitdtii si oglindirea acesteia in opera;

B interesul acordat de scriitori raporturilor dintre om si mediu, dintre
individ si societate. Afirmatia lui Balzac: , Descrie-mi vizuina si-{i
spun cine este animalul care o locuieste® exprimd, probabil, cel mai
plastic aceasta trasatura. Numeroasele pagini consacrate descrierii
detaliate a oraselor, cartierelor, caselor, interioarelor, vestimentatiei
dau scrierilor realiste valoare documentara;

B obiectivitatea perspectivei narative si veridicitatea, viziunea omnis-
cientd a naratorului; Flaubert afirma ca ,,artistul trebuie sa fie pentru
opera sa ceea ce este Dumnezeu pentru creatie: sa fie sim{it pretutin-
deni, dar niciodatd vazut;

B preocuparea pentru studiul tipurilor umane caracteristice societatii
vremii, personajele fiind incadrate in tipologii, de exemplu, avarul
reprezentat de mos Costache Giurgiuveanu in Enigma Otiliei de
George Calinescu.

Realistii au cultivat indeosebi speciile narative, locul central fiind ocu-
pat de roman (compus adesea sub forma unor cicluri, cea mai potrivita
structurd pentru a surprinde multitudinea de aspecte pe care scriitorii
doresc sa le cuprinda in cértile lor), urmat de schita, nuveld (mai ales
nuvela psihologica) si de speciile dramatice, comedia si drama.

Printre cei mai importanti reprezentanti ai realismului pot fi amin-
titi: Stendhal (Rosu si negru, Mdndstirea din Parma), Honoré de Balzac
(creatorul Comediei umane, cuprinzand un mare numar de romane si
nuvele), Gustave Flaubert (Madame Bovary) - in Franta; Charles Dic-
kens (Aventurile lui Oliver Twist, David Copperfield, Marile sperante
etc.) - in Anglia; Nikolai Vasilievici Gogol (Suflete moarte), Fiodor
Mihailovici Dostoievski (Crimd si pedeapsd, Fratii Karamazov, Idio-
tul etc.), Lev Tolstoi (Razboi si pace, Anna Karenina), Anton P. Cehov
(autor al dramelor Pescdrusul, Unchiul Vania, Livada de visini) — in
Rusia.

In literatura romand, trasiturile curentului realist pot fi regasite cu
usurinta in operele scriitorilor: Nicolae Filimon, Ioan Slavici, Ion Luca
Caragiale, Liviu Rebreanu, Hortensia Papadat-Bengescu, George Cili-
nescu, Marin Preda etc.
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Trei opere de Fr. Nietzsche in traducere
romdneascad (1994)

Modernismul

In sens larg, modernismul reprezintd o tendinta de innoire in literatura
si arta de la sfarsitul secolului al XIX-lea si din secolul XX, caracterizata
prin negarea traditiei si prin impunerea unor noi principii de creatie.
Curentul cuprinde toate acele miscari artistice care exprima o ruptura
de traditie, negand, in forme uneori extreme, epoca ori curentul care
le-a precedat. Modernismul pune astfel la indoiala toate ierarhiile de
valori si sistemele de idei ale trecutului.

Doua proiecte din aceasta perioadéd sunt emblematice: cel al filozofu-
lui german Friedrich Nietzsche (1844-1900), care critica societatea oc-
cidentald a timpului sau, valorile morale, politice, filosofice si religioase
ale acesteia, si cel al medicului Sigmund Freud (1856-1939), parintele
psihanalizei, care, aplecandu-se asupra subconstientului, neagd ideea
primatului ratiunii umane. Omul modern apare astfel frimantat de o
continud indoiala, dublatd de un pesimism inndscut si de neincrede-
rea in autoritate si in traditie, indiferent de formele acestora. Pentru el,
dezvoltarea clasei de mijloc echivaleazd cu alienarea (depersonalizarea,
pierderea identitatii) si cu mediocritatea.

Arta modernd apare astfel marcatd de o permanenta nevoie de a ino-
va si, in acelasi timp, de negarea constanta a realismului si a naturalis-
mului (curent in artd si literaturd, care se caracterizeazd prin observarea
riguroasd a faptelor din realitatea obiectiva, prin redarea lor fidela, prin
preferinta pentru aspectele urate, vulgare ale naturii omenesti). Difi-
cultatea patrunderii intelesurilor mesajului devine si ea 0 componenta
esentiald a artei moderne, caci creatorul modern este neincrezétor in
succesul de public si, uneori, chiar desconsidera masele.

Desprins din miscarea simbolistd, modernismul a incercat sa puna
de acord expresia artisticd cu viafa moderna, cu sensibilitatea epocii si a
contribuit la imbogatirea mijloacelor de creatie artistica.

Modernitatea aduce si un concept nou, cel de avangardd artisticd,
bazat pe negarea uneori brutald a traditiei si pe dorinta obsesiva de ino-
vare, adesea voit socantd si profund experimentala. Curente precum fu-
turismul, expresionismul, dadaismul sau suprarealismul se succed rapid,
fiind adesea in conflict unele cu altele.

In literaturd, romanul, dominat in sec. al XIX-lea de realism (Balzac,
Flaubert, Stendhal, Dickens), experimenteaza, concentrandu-se mai
ales pe viata interioara. Marcel Proust, in romanul In cdutarea timpului
pierdut, se concentreazd pe memorie, in timp ce alti prozatori, precum
James Joyce (Ulise), Virginia Wolf sau William Faulkner (Zgomotul si fu-
ria) redau in operele lor procesul gandirii, modul in care mintea percepe
realitatea, rezultand o proza densa si dificila.

Poezia devine la rdndul ei din ce in ce mai ermetica, simbolismul,
spre exemplu, concentrandu-se pe sugestie, mai degrabd decat pe de-
scriere.

In critica literarad romaneasci, cel care a teoretizat modernismul,
punandu-1 la baza unui sistem, gdndind si creand in spiritul lui, a fost
Eugen Lovinescu (1881-1943), care a contribuit decisiv, prin cenaclul



si revista Sburdtorul, la intrarea literaturii roméne intr-o noud fazd
de evolutie. ,,O buna parte a literaturii, mai ales moderniste, de dupa
razboi, este creatiunea exclusiva a Sburdtorului®, va scrie criticul in
1937, ficand, in acelasi timp, o disociere importanta. Modernismul
lovinescian este, astfel, unul teoretic si consta intr-o ,,bunavointd prin-
cipiala fata de toate fenomenele de diferentiere literard®. Lovinescu
este cel care a construit teoria sincronismului, conform careia cultura
si civilizatia se dezvolta prin imprumut si imitatie dupa un model mai
evoluat. Exista un spirit comun al veacului care determina, in ansam-
blu, aceeasi configuratie a culturilor. Teoria lui Maiorescu, cu privire
la formele fard fond, prin care era condamnat importul de forme cul-
turale straine, este contrazisd de Lovinescu prin ideea formelor care isi
creeaza, treptat, fondul.

Revistele care au sustinut modernismul sunt: Miscarea literard, Ro-
mania literard (conduse de L. Rebreanu), Jurnalul literar (G. Célinescu),
Cetatea literard (Camil Petrescu), Vremea (Zaharia Stancu), Sburdtorul
(condus de E. Lovinescu, apare intre 19 aprilie 1919 si 8 mai 1921; rea-
pare in 1926-1927). Cenaclul Sburdtorul, initiat in 1919, a avut o acti-
vitate permanenta si indelungata, continuand sa functioneze inca patru
ani dupa moartea lui Lovinescu, pand in 1947.

Principiile de la Sburdtorul, reluate in Istoria literaturii romdne contem-

porane, sunt:

B racordarea la spiritul veacului, sincronizarea cu Occidentul, in plan
cultural si literar, prin imitatia formelor, dar si prin realizarea dife-
rentierii;

B preocuparea pentru marile probleme ale cunoasterii, implicand co-
nexiuni cu filosofia, psihologia, religia, mitologia;

B inspiratia, in conturarea tematicii operelor literare, din viata citadina

si nu din cea rurala, preferandu-se astfel psihologiile mai complicate

si spiritul analitic;

dezvoltarea romanului analitic;

evolutia prozei de la liric la epic si a poeziei de la epic la liric;

obiectivizarea prozei (crearea romanului obiectiv);

promovarea noilor talente si ,,revizuirea“ clasicilor.

Principalul obiectiv al modernismului roménesc a fost promovarea ti-
nerilor scriitori si imprimarea unei tendinfe moderniste in evolutia li-
teraturii romane, deziderat implinit prin lansarea si promovarea unor
nume ce vor deveni de prestigiu pentru literatura romand: Ion Barbu,
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu, Ilarie Voronca, George Calinescu, An-
ton Holban, Hortensia Papadat-Bengescu, Vladimir Streinu si alii.

In literatura roméana, modernismul a durat aproximativ pani la in-
cheierea perioadei interbelice si a cuprins tendinte si conceptii noi, intre
care: expresionismul (prezent in scrierile de Lucian Blaga), ermetismul
(in poezia lui Ion Barbu), experimentele avangardiste (dadaismul lui
Tristan Tzara, Sasa Pana, suprarealismul). Acestora li se adauga estetica
uratului, initiata de poetul Tudor Arghezi.
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Traditionalismul
Traditionalismul este o miscare literara manifestatd in literatura roméana
dintre cele Doua Razboaie Mondiale, care, asa cum sugereaza si numele,
pretuieste, apara si promoveaza traditia, vazutd ca o insumare a valorilor
traditionale ale spiritualitafii romanesti, expuse pericolului degradarii si
pierderii definitive.

O incercare notabild de conservare a valorilor traditiei romanesti se
regaseste in activitatea poporanismului (curent de la sfarsitul sec. XIX si
inceputul sec. XX, care considera {dranimea elementul de baza pentru
dezvoltarea sociald si pentru crearea culturii nationale) si a simanéto-
rismului (curent initiat la inceputul sec. XX, in Romania, de revista Sd-
mandtorul, care idealiza satul traditional in opozitie cu orasul ,,corupt®
de civilizatie, considera tdranimea ca depozitara exclusiva a valorilor
nationale si promova o literaturd de inspiratie folclorica si istorica), a
caror reactie a avut si un aspect negativ, deoarece adeptii acestor curente
au respins cu fermitate orice tendinta a civilizaiei moderne. Traditio-
nalismul s-a constituit, astfel, in opozitie cu modernismul lovinescian.

In perioada interbelica, curentul traditionalist s-a regasit, la nivel
ideatic, in programul promovat, in principal, de doua reviste cu orien-
tari politice distincte, Gdndirea si Viata romdneascd.

Gandirea, revista aparuta la Cluj in 1921, s-a situat de la inceput pe
o linie traditionald, propunandu-si sa apere valorile nationale, ,,sufle-
tul national® Principalul doctrinar al revistei a fost Nichifor Crainic,
ideile sale privind traditionalismul fiind cuprinse in articolul Sensul
traditiei (1929). Ceea ce aduce nou ideologia gindiristilor este pro-
movarea in operele literare a credintei religioase ortodoxe, care ar fi
elementul esential de structurd a sufletului tdrdnesc. Opera literara
trebuia sd exprime in modul cel mai inalt specificul national prin pro-
movarea si ilustrarea ideii de religiozitate, prin valorificarea miturilor
autohtone, a riturilor si credintelor strivechi. Intre poetii care au ade-
rat la aceste idei si le-au ilustrat in operele lor se inscriu Lucian Blaga,
Vasile Voiculescu, Ion Pillat. Intre colaboratorii revistei pot fi amintiti,
pe langd poetii mentionati, Adrian Maniu, Cezar Petrescu, Tudor Vi-
anu, Mateiu I. Caragiale.

Viata romdneascd, revistd aparutd in doud serii, la Iasi, a avut in pri-
ma perioada (1906-1916) o orientare poporanista, adica o simpatie exa-
gerata fata de tdranul asuprit. Revista va continua sa se orienteze spre
mediul rural, taranul fiind considerat pastritorul valorilor nationale. La
redactarea revistei au luat parte, de-a lungul timpului, scriitori precum:
Mihail Sadoveanu, Gala Galaction, Ionel Teodoreanu, Alexandru Phi-
lippide, George Cilinescu, Liviu Rebreanu, Octavian Goga, Tudor Ar-
ghezi, Lucian Blaga, Ion Pillat.

Alaturi de aceste doud reviste, ideile traditionalismului au fost susti-
nute si promovate si in paginile revistei Sdmdndtorul, aparuta la Bucu-
resti intre 1901 si 1910, condusa pe rind de Alexandru Vlahutd, Geor-
ge Cosbuc, Nicolae Iorga si A. C. Popovici. Samanatoristii se opuneau
influentelor straine, considerate primejdioase pentru cultura nationala.
Cosbuc sustinea ideea necesitétii unui ideal, a unei literaturi care sa lu-



mineze poporul, iar Nicolae Iorga ideea intrarii in universalitate prin
nationalism, integrand esteticul in etnic. Cei mai reprezentativi poeti
care au publicat in paginile revistei au fost George Cosbuc, Alexandru
Vlahuta si Stefan Octavian losif.

In ansamblu, tradifionalismul propune:

B intoarcerea la originile literaturii si la cultivarea valorilor traditionale
(obiceiuri, sarbatori, costume, muzica, gastronomie), in opozitie cu
cele strdine;

B intoarcerea spre trecut ca unic reper moral salvator, mediul citadin
fiind considerat periculos pentru puritatea sufletelor;

B abordarea problematicii taranului;

B accentul pus pe etic, etnic si social;

B prezentarea universului patriarhal al satului, de cele mai multe ori
idilizat;

B redactarea unei proze realiste;

W istoria si folclorul - ca principale izvoare de inspiratie;

B ilustrarea specificului national, in spirit exagerat.

In periodizarea literaturii roméane contemporane, critica literari a stabi-

lit trei etape distincte:

a) Realismul socialist (Proletcultismul), intre 1948-1964, care a echi-
valat cu o grava abatere de la rolul si rostul literaturii, deoarece ide-
ologia socialistd a impus teme si modalitati de expresie total nepo-
trivite exprimarii artistice, partidul unic si ,,cultura proletarda® fiind
elogiate in operele literare. Criticul Eugen Negrici stabileste patru
etape ale literaturii din perioada comunista: 1. Etapa stalinismului
integral (1948-1953) 2. Etapa destalinizarii formale (1953-1964)
3. Etapa relativei liberalizdri (1964-1971) 4. Etapa nationalismului
comunist (1971-1989).

b) Neomodernismul sau ,generatia *60“ (1960-1980), care a adus o
revigorare a discursului poetic, o revenire la formulele de expresie
metaforice.

¢) Postmodernismul sau ,generatia 80 care se manifestd, asa cum
sugereazd si numele curentului, dupd 1980 — pana in zilele noastre.

Neomodernismul

Neomodernismul (al doilea modernism) desemneaza spiritul generatii-
lor de creatori care s-au afirmat dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial.
In aceasti categorie se inscriu membrii Cercului Literar de la Sibiu, inte-
meiat de scriitori aflati in jurul varstei de 20 de ani in timpul razboiului
si care, din cauza imprejurdrilor postbelice, au putut debuta editorial
mult mai tarziu, precum Stefan Aug. Doinas (n. 1922-2002) si Radu
Stanca (1920-1962). Programul estetic al cercului a incurajat readuce-
rea epicului in poezie sub forma ,resurectiei baladei®
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e Manifestul Cercului Literar de la Sibiu, aparut in 1943, sub forma unei
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scrisori adresate lui Eugen Lovinescu si semnat de Eugen Todoran, Cor-
nel Regman, Victor Iancu, Damian Silvestru (pseudonimul lui Ion Ne-
goitescu), Ovidiu Drimba, Ion Oana, Radu Stanca, Romeo Ddscélescu
si Stefan Augustin Doinas, reprezintd o forma de legitimitate estetica.
Cerchistii se revendica de la Scoala Ardeleand, de la Maiorescu si Ju-
nimea, aparand ,miturile“ ratiunii si mutand accentul de pe rural pe
urban si de pe creatia popular, pe cea cultd. Insa intre modernismul
lovinescian si ideile sustinute de membrii Cercului Literar de la Sibiu
existd o diferenta semnificativa. Ei nu doresc sincronizarea cu veacul
lor - intentionand, mai degraba, sa se desparta de acest veac (mai ales pe
fundalul razboiului), ci pe recuperarea unor modele exemplare, precum
Goethe si Fr. Schiller.

In sens restrans, neomodernismul se refera la generatia scriitorilor
anilor ’60 (saizecisti), reprezentata de scriitori precum: Nichita Sta-
nescu, Marin Sorescu, Ana Blandiana, Ioan Alexandru, A. E. Baconsky;,
Leonid Dimov, Alexandru Ivasiuc. Modelele si motivatiile estetice ale
acestor scriitori sunt luate din modernismul interbelic, poetii incercand
sd refacd legatura cu poezia valoroasd a acestei perioade. Liderul poe-
tic incontestabil al saizecistilor este Nichita Stanescu (1933-1983), care,
prin opera sa, a creat un nou limbaj poetic, scriind o poezie pura, eli-
beratd de orice constrangeri. Critica literara a evidentiat faptul ca, dupa
Mihai Eminescu si Tudor Arghezi, Nichita Stdnescu este al treilea mare
inovator al limbajului poetic in literatura romana.

Sintetizate, particularitdtile neomodernismului apar astfel:

B intoarcerea la izvoarele modernitatii interbelice (Lucian Blaga, Ion
Barbu, Tudor Arghezi);

B revenirea la poezia reflexiva, la discursul subiectiv, cu limbaj meta-
forizat;

B ambiguitatea fiind impinsa pana la aparenta de nonsens, de absurd,

Cornel Regman cititorul participd chiar la o rasturnare a firescului;




B posibilitatile infinite ale imaginatiei si ale limbajului, poezia fiind un
joc cu limbajul si cu conventiile lui;

B reinterpretarea miturilor;

reflectia filosofica, lirismul abstract si lirismul subiectiv;

B sensibilitatea, ironia, spiritul ludic, expresia ermetica, reflectia filoso-
fica, subtilitatea metaforei, insolitul (noutatea si neobisnuitul) imagi-
nilor artistice;

B reprezentarea abstractiilor in formd concretd, avand ca efect plasmu-
irea unui univers poetic original, cu un imaginar propriu, inedit;

B redefinirea poeticului si lupta cu cuvintele (,necuvintele“lui N. Sta-
nescu);

B diversificarea formulelor artistice;

B poezia contrariazd permanent asteptarile cititorului.

Pentru scriitorii neomodernisti adecvarea la realitate nu mai este im-
portantd, ci, dimpotriva, conteaza evaziunea dintr-o realitate sufocants,
prin construirea unei realitati personale, unice, si, de aceea, nu foarte
usor de inteles. Citind poeziile neomoderniste, in special pe cele ale lui
Nichita Stanescu, cititorul accepta sa porneasca intr-o aventura a limba-
jului, la capatul careia textul va apérea definitiv schimbat, lectorul avand
o perceptie diferita asupra creatiilor lirice.

Postmodernismul

Nicio miscare culturala si literard nu a atras atat de mult interesul in ul-
timii ani precum postmodernismul sfarsitului de secol XX (reprezentat
in literatura roména de scriitorii generatiei ’80), ceea ce face aproape
imposibila orice incercare de definire a acestuia. Elementul de compu-
nere post din termenul postmodernism defineste curentul ca atare, din
punct de vedere istoric si tipologic. Curentul vine dupa modernism,
dupi o intreagd evolufie a literaturii. Insd, spre deosebire de curentele si
atitudinile anterioare, care se inscriu intr-o traditie literara, postmoder-
nismul refuza inscrierea in aceasta evolutie, valorificand din istoria li-
terard acele segmente care pot fi valorificate i reinterpretate in prezent.

Scriitorii postmoderni au sentimentul ca totul a fost scris si, por-
nind de la aceastd premisd, isi construiesc propria reactie. Este o reactie
esentialmente culturald, livrescd, a citatului intertextual (text in text)
si a parafrazei (explicare personald a continutului unui text). Autorii
postmoderni incorporeazd in propriul text fragmente din opere si din
experientele altora. Ei fac, asadar, literatura pornind mai degraba de la
literatura ce-i precede, decat de la realitatea contemporana. Literatura
postmodernd apare, astfel, ca un produs iesit din cartile traditiei lite-
rare, la care se raporteaza cu un spirit pe de o parte ironic, pe de alta
ludic. Ironic, deoarece postmodernismul recunoaste ca face literatura si,
prin urmare, naivitatea nu are ce cauta in proiectul sdu. Ludic, pentru ca
aceastd noua literatura dezvolta bucuria reinterpretdrii personale a unor
vechi teme, motive, simboluri. Postmodernismul nu intentioneaza sa se
aseze intr-o traditie literara, ci sa o recreeze cu propriile sale mijloace.
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In presa literara se dezbate si in prezent ideea potrivit cireia ,existd
sau nu un postmodernism romdnesc. In literatura romani se vorbeste
despre postmodernism incepand cu ,,generatia anilor ’80“ (Mircea Car-
tarescu), formatd in atmosfera bucuresteana a Cenaclului de Luni (condus
de N. Manolescu) si al Junimii (condus de Ov. S. Crohmalniceanu). Unii
neagd numai termenul, altii contesta insasi realitatea culturala si estetica
pe care o reprezinta. Argumentele, atat cele pro, cat si cele contra, sunt
mai multe si nu vor fi reluate. Trebuie doar amintit faptul ca principalul
teoretician al postmodernismului roméanesc este Mircea Cartarescu, lu-
crarea sa, Postmodernismul romdnesc, fiind cea mai reprezentativa scri-
ere asupra fenomenului, asa cum s-a manifestat el in literatura roména.

Caracteristicile postmodernismului:

B intoarcerea la traditie intr-un mod polemic;

B refuzul sentimentalismului venit in prelungirea esteticii romantice;

B cultivarea ironiei, ca forma de detasare lucida de miturile poeziei;

B eclectismul intentionat, impregnat de ironie si de intentie de parodie;

B spiritul ludic, bucuria jocului, dorinta de amuzament;

B combinarea speciilor si genurilor esteticii clasice (caracter de hib-

rid coerent);

fragmentarea constructiei subiectului si a compozitiei;

B diversificarea perspectivei narative si existenta, in opera, a mai multor
naratori care relateaza la persoane diferite (inclusivla persoana aIl-a);

B redescoperirea realului, accentuarea absurdului lumii inconjuratoare;

B dezviluirea mecanismelor de producere a textului, expunerea modu-
lui in care scriitorul isi creeaza opera;

B prezenta intertextualitatii;

B asimilarea in text, de obicei intr-un mod ironic, a cliseelor si a locu-
rilor comune;

B valorificarea creatoare si recuperatoare a stilurilor poetice din epoci-
le precedente, cu distantare ironicd, dar si cu tandrete.

»Postmodernii au invdtat, asadar, tot mai mult sa faca literatura din lite-
ratura. [...] Scriitorul postmodern scrie cu cartile pe masd, nu doar con-
stient ca face asta (e si cazul modernismului), insa chiar aratand citito-
rului cd literatura ii invadeaza textul, ca nu mai poate scapa de ea® (Radu
G. Teposu, Istoria tragica & grotescd a intunecatului deceniu literar noud)

Dintre cei mai reprezentativi poeti postmoderni pot fi amintiti: Mir-
cea Cartarescu, Traian T. Cosovei, Florin Iaru, Cristian Popescu, Ale-
xandru Musina, Nichita Danilov, Ion Bogdan Lefter, Ion Stratan, Augus-
tin Pop, Cilin Vlasie, Ion Muresan, Emil Hurezeanu, Romulus Bucur,
»grupul de la Brasov“: Simona Popescu, Andrei Bodiu, Caius Dobrescu,
Marius Oprea.

Reprezentati ai postmodernismului in proza: Mircea Nedelciu
(Aventuri intr-o curte interioard), Stefan Agopian (Manualul intampldri-
lor), Mircea Cartdrescu (Nostalgia, trilogia Orbitor), Gheorghe Craciun
(Pupa russa), Adriana Babeti (Femeia in rosu, in colaborare cu Mircea
Mihaies si Mircea Nedelciu), Ioan Grosan (O sutd de ani de zile la Portile
Orientului), Mircea Mihaies.



I1. Genurile literare

1. Genul liric

Genul liric cuprinde operele literare in care sunt exprimate direct gan-
durile, ideile si sentimentele autorului prin intermediul eului liric. In
genul liric domind viziunea si transfigurarea artisticd, autorul apeland
la figuri de stil, simboluri si un limbaj artistic special, crednd un uni-
vers de mare for{d de sugestie ce se adreseazd sensibilitatii cititorului.
In operele lirice predomina subiectivitatea, exprimarea directa a sinelui
(opere lirice).

Numele acestui gen literar provine de la cuvantul grecesc lyra ,lira“
(insemnul lui Apollo, zeul luminii, al muzicii si al poeziei la greci) si
aminteste faptul cd in Grecia anticd recitarea era insotita de acompania-
mentul lirei.

Lirica este o poezie a momentului, a prezentului, are in centru viata
oamenilor sub toate aspectele, iar compozitia operei lirice nu urmareste
o succesiune de evenimente, ci o varietate de sentimente si prezentarea
anumitor stari de spirit, care sporesc treptat in intensitate.

Liricul este o forma artisticd prin care poetul ,,se comunica®, asa cum
definea Tudor Vianu limbajul poetic al ideilor si sentimentelor expri-
mate direct.

Structurarea textului in versuri si strofe este dominanta in genul liric,
desi versificarea nu neaparat specifica. Este valorificata astfel muzicalita-
tea limbajului, realizatd prin elemente de prozodie (ritm, rima, masura),
dar si prin figuri sintactice (repetitii, refrene) sau de sunet (aliteratii, aso-
nante). Poeziile moderne si contemporane apeleaza tot mai des la versul
alb (fara rima) si la cel liber (fara rimd si structura ritmica regulata).

Eul creator (poetul) isi exprima in mod nemijlocit (direct) stérile su-
fletesti, emotiile, reactiile fatd de fenomenele lumii exterioare si fata de
propriile metamorfoze interioare.

Eul liric este o voce imaginara, o proiec{ie a creatorului, prin care
acesta isi exprima in poezie sentimente, stari, trairi profunde. Cea mai
plastica definitie a eului liric a dat-o poetul francez Rimbaud: ,,Eu este
un altul®, nu in sensul instrdinarii poetului de ideea de confesiune, ci
dimpotriva, mergand catre asigurarea unui caracter subiectiv al creatiei.

Desi poate fi considerat o ipostazd a poetului/autorului, eul liric nu
se suprapune biografiei acestuia. In functie de starile si atitudinile expri-
mate, eul liric poate fi confesiv, visdtor, contemplativ, angajat, meditativ
etc. Intr-un text, mdrcile eului liric sunt pronumele, adjectivele prono-
minale si verbele la persoana I, interjectiile afective (in cazul lirismului
confesiv) si pronumele, adjectivele pronominale si verbele la persoana a
II-a, substantivele in cazul vocativ (in cazul lirismului de tip adresativ).

Eul liric poate, astfel, sd vorbeascd in numele unui grup sau al unei
intregi categorii sociale, fiind exponent al acestora, om al cetatii. Alteori,
trairile exprimate direct sunt determinate de un aspect din natura, ca-
re-] face sd vibreze profund si statornic, sau sunt deosebit de puternice,
deoarece au la baza o experienta de viatd strict personald. Exprimand
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propriile trdiri, poetul liric reflectd, de fapt, in imagini artistice si rea-
litatea care a determinat aparitia acestor sentimente. Este cazul paste-
lurilor lui Vasile Alecsandri — Sfarsit de toamnad, Iarna, Gerul etc. -, in
care autorul isi prezintd sentimentele provocate de vederea si descrierea
unui anumit peisaj din natura. In poemul eminescian Luceafirul critica
literard (Tudor Vianu) a identificat o lirica a ,,mastilor®, poetul expri-
méndu-si ideile, sentimentele, conceptiile ,,sub 0 masca straina® cea a
astrului, a Demiurgului sau chiar cea a Cétalinei, muritoare care tanjeste
spre absolut.

Operele romantice ilustreaza amestecul genurilor (liric, epic si dra-
matic) si al speciilor. Se poate astfel constata coexistenta genurilor in
cadrul aceleiasi creatii literare, de unde si dificultatea incadrarii operei
intr-un gen sau altul. Spre exemplu, in Luceafdrul lirismul este sustinut
de expresivitatea limbajului si de meditatia filosofica, epicul de schema
basmului si de prezenta personajelor, iar dramaticul de secventele reali-
zate prin dialog si de dramatismul sentimentelor.

Revenind la operele lirice, privite la modul general, se pot identifi-
ca in cadrul lor doua tipuri de lirism: subiectiv si obiectiv. In cazul ce-
lui dintéi, textul prezinta marcile lexico-gramaticale ale prezentei eului
liric, enumerate mai sus. Acest tip de lirism este bine evidentiat, spre
exemplu, de poezia lui Lucian Blaga Eu nu strivesc corola de minuni a lu-
mii, operd in care lirismul subiectiv se realizeaza prin atitudinea poetica
transmisd in mod direct si, la nivelul expresiei, prin marcile subiectivi-
tatii (marcile lexico-gramaticale ale prezentei eului liric).

Lirismul obiectiv se remarcd prin absenta marcilor lexico-grama-
ticale ale prezentei eului liric. Termenul a fost intrebuintat de George
Cilinescu in legatura cu poezia lui George Cosbuc, in care lirismul nu
este direct, ci se transmite prin intermediul unor ,,voci®, ,masti®, ,,perso-
naje“ care monologheaza. Lirismul obiectiv se defineste prin opozitie cu
lirismul subiectiv. Spre exemplu, lirismul obiectiv este prezent in poezia
De demult ... alui Octavian Goga. In aceastd opera, discursul liric este
construit la persoana a IIl-a, fapt care sugereaza absenta intimitatii si
tendinta de generalizare. Eul liric are capacitatea de disimulare (camu-
flare, mascare), vorbind in numele unei colectivitati. Lirismul obiectiv,
exprimat gramatical prin pronume si verbe la persoana a III-a, se carac-
terizeazd printr-o estompare (diminuare) a eului liric in spatiul poetic,
care inlocuieste confesiunea specifica lirismului subiectiv.

Limbajul este sugestiv si expresiv, folosindu-se intr-o médsura mai
mare imaginile artistice si figurile de stil, cuvintele cu sens figurat.

Modul dominant de expunere intr-o opera lirica este monologul liric
(adresat sau nu), dar poate aparea si descrierea.

Operele lirice sunt diverse si prin procedeele artistice folosite de scri-
itori, pentru ca acestea, fie ca sunt figuri de stil, fie ca sunt elemente de
versificatie, corespund starilor sufletesti exprimate. De aceea genul liric
cunoaste o mare diversitate de specii: imnul, oda, psalmul, satira, elegia,
meditatia, pastelul, idila etc.

Spre exemplu, poezia simbolistd a lui Alexandru Macedonski sau
George Bacovia, utilizeaza preponderent simbolul, refrenul, cromatica,
sugestia, importante fiind si paralelismul sintactic, ritmurile si rimele



perfecte. Starile nedefinite, nevroza, predispozitia pentru visare caracte-
rizeaza, de asemenea, poezia lui Bacovia.

Textul poeziei Testament a lui Tudor Arghezi, opera modernista, nu
mizeaza pe egalitatea strofelor, pe perfectiunea formei, fiind alcatuit din
cinci strofe inegale, grupate in trei secvente poetice. De asemenea, textul
poeziei interbelice moderniste Eu nu strivesc corola de minuni a lumii a
lui Lucian Blaga este eliberat de rigorile formale clasice, fiind alcatuit
din 20 de versuri libere, al céror ritm reda fluxul ideilor, si utilizand teh-
nica ingambamentului (continuarea ideii poetice dintr-un vers in altul,
fard ca acesta sa inceapa cu litera mare).

Poezia neomodernista Leoiacd tdndrd, iubirea de Nichita Stanescu
este alcatuitd din trei strofe si 24 de versuri libere, inegale, cu rima alea-
torie. Forma moderna a poeziei reprezintd o cale directa de transmitere
a ideilor si a sentimentelor poetice.

Poezia Poveste a lui Marin Sorescu supune iubirea, tema dragd poe-
ziei romantice, unui proces de ,depoetizare®, in sensul in care dragostea
devine expresia insotirii a doud suflete care functioneazd, fiecare, cu alt
tel de combustibil: Sufletul tdu functioneazd cu lemne, / lar al meu cu
electricitate. / Dragostea ta scoate fum, / A mea e din flacdri curate.

In literatura romana, cel care a formulat pentru prima data o definitie a
poeziei si a explicat specificul acesteia a fost Titu Maiorescu, in studiul
O cercetare criticd asupra poeziei romdne la 1867. Criticul este de parere
cd poezia este o artd si de aceea ea trebuie ,,sd exprime frumosul®, spre
deosebire de stiinta, ,care se ocupa de adevar“. Maiorescu diferentiaza
adevirul de frumos evidentiind faptul ca poezia ,,cuprinde idei manifes-
tate in materie sensibild“ In opinia criticului, creatia lirica trebuie sa in-
deplineascd doua conditii, una ,,materiald“ — mijloace si procedee artisti-
ce — si cealaltd ,,ideala“ — sentimente, emotii si idei ale conceptiei poetice.

Au scris opere lirice, in literatura roména: Vasile Alecsandri, Mihai
Eminescu, George Cosbuc, Octavian Goga, Alexandru Macedonski,
George Bacovia, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Barbu, Vasile Voicu-
lescu, Ion Pillat, Nichita Stanescu, Ioan Alexandru, Stefan Aug. Doinas,
Marin Sorescu etc. La unii dintre autorii amintiti, poezia coexistd cu alte
specii ale genurilor epic si dramatic. Spre exemplu, opera literard a lui
Vasile Voiculescu inregistreazd atat poezie, cat si proza (cele mai repre-
zentative fiind povestirile fantastice) si chiar opere dramatice (Umbra,
Fata ursului etc.). Opera lui Marin Sorescu ilustreaza, la rindul sdu, toate
genurile literare.

2. Genul epic

Genul epic cuprinde totalitatea operelor in care un narator povesteste
intamplari puse pe seama unor persondje.

Opera epicd este acea creatie literara in care autorul isi exprima gan-
durile, ideile si sentimentele in mod indirect, cu ajutorul personajelor,
actiunii si al naratorului.

Se desprinde, din definitiile formulate, faptul ca orice opera epica
are trei elemente definitorii: naratorul (cel care povesteste intimplarile),
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actiunea (totalitatea faptelor, a intamplarilor) si personajele (persoanele
care savarsesc faptele si sunt purtitoarele mesajului autorului).

Epicul reprezinta o forma fundamentala a creativitatii literare. La
originea termenului std grecescul epikos, derivat din epos ,,zicere, spu-
nere“. Asa cum arata si etimologia termenului, caracteristica esentiala
care intemeiaza genul este spunerea, iar aceastd caracteristicd atrage de
la inceput atentia asupra imposibilitatii de a concepe literatura epica in
afara temporalitatii. Epicul poate fi legat de tendinta umana de a povesti,
de a te adresa alteritatii (celuilalt) si de a-i povesti ce ti s-a intamplat.
Fiecare fiintd umanad are viata sa, istoria sa, adica o succesiune de fapte
si evenimente pe care le readuce in prezent prin povestire.

Tntémplérile prezentate intr-un text narativ sunt plasate intr-un con-
text spatio-temporal, de aici si prezenta unor indici spatiali si temporali
(adverbe si locutiuni adverbiale de loc si de timp, substantive care se
refera la loc sau la timp, nume de locuri etc.). Locul desfasurarii intdm-
plarilor se poate schimba, iar aceleasi personaje pot actiona si se pot
deplasa in spatii diverse, intr-un moment sau altul.

Faptele povestite in operele epice au astfel o mare mobilitate in timp,
ele putdndu-se petrece cu multa vreme inainte de momentul nararii,
pe o perioada lunga de timp, sau recent, pe o perioada scurta de timp.
Impactul temporalitatii (al caracterului temporal) asupra fiintei umane
este mult mai bine pus in evidentd de operele epice, spre deosebire de
cele lirice sau dramatice. In cazul operelor lirice, cititorul are impresia
de ,iesire” din timp, de suspendare a temporalitatii. La randul lor, ope-
rele dramatice presupun o limitare a temporalitétii, fie si numai datoritd
conventiilor ce privesc reprezentarea unei piese de teatru (spectacolul de
teatru desfasurandu-se pe parcursul a cateva ore). Actiunea unei opere
epice se organizeaza intr-o succesiune de momente ale subiectului: expo-
zitiunea / situafia initiala; intriga / cauza care declanseaza actiunea; des-
fasurarea actiunii; punctul culminant; deznodamantul / situatia finala.

Actiunea este pusa in miscare de un conflict, care reprezinta o cioc-
nire de interese, valori, atitudini apdrute intre personaje (conflict exte-
rior) sau in sufletul unui personaj (conflict interior). Spre exemplu, in
Moara cu noroc de Ioan Slavici, o nuvela psihologica, conflictul central
este cel interior al protagonistului. Ghitd, personajul principal, oscileaza
intre dorinta de a ramane om cinstit, pe de o parte, si dorinta de a se
imbogati alaturi de Licd, pe de alta parte. Conflictul interior este dublat
de cel exterior, care surprinde confruntarea dintre carciumarul Ghitd si
Lica Samadaul.

Naratorul este o conventie textuald si reprezinta vocea autorului in-
tr-o operd epica. El apartine operei literare, existenta sa fiind limitata in-
tre granitele textului. Totodata, el este un mediator intre autor si cititor.
Naratorul povesteste fie la persoana a III-a, fie la persoana I.

El este astfel:

a) obiectiv si omniscient cand povesteste la persoana a III-a, fara sa
se implice in faptele relatate; stie totul despre personajele operei si,
asemenea unui demiurg, le cunoaste gandurile, intentiile, emotiile.
Exemple de opere in care naratorul este obiectiv: Ion de Liviu Re-



breanu, Baltagul de Mihail Sadoveanu, Moara cu noroc de Ioan Sla-
vici, Enigma Otiliei de George Calinescu, Morometii de Marin Preda;

b) narator-personaj, cand povesteste la persoana I si participa la acti-
une; se implica in ceea ce povesteste si are o perspectiva subiectiva
asupra intamplarilor relatate. Exemple de opere in care naratorul
este un personaj: Ultima noapte de dragoste, intdia noapte de rdazboi
de Camil Petrescu, Maitreyi de Mircea Eliade, Cel mai iubit dintre
pdmdanteni de Marin Preda;

¢) narator-martor, cand se constituie intr-un personaj care a asistat la
evenimentele narate. Naratorul-martor poate fi atit obiectiv, neimpli-
cat (relateaza la persoana a III-a), cit si subiectiv (relateaza la persoa-
na I), atunci cind isi exprima parerea cu privire la faptele prezentate.
Acest tip de narator poate fi regasit in unele povestiri din volumul
Hanu Ancutei de Mihail Sadoveanu, cum ar fi Negustor Lipscan.

In relatie de interdependenta cu tipul naratorului si cu felul naratiunii
se afla perspectiva narativa — punctul de vedere din care naratorul po-
vesteste, unghiul din care priveste si interpreteaza faptele relatate. Astfel,
perspectiva narativa poate fi: subiectiva, cand se povesteste la persoana
I, iar naratorul se implica afectiv in faptele relatate (de ex. Ultima noapte
de dragoste, intdia noapte de rizboi de Camil Petrescu); obiectiva, cand se
povesteste la persoana a III-a, iar naratorul nu se implicd in faptele relata-
te, ci ramane detasat, impersonal (de ex. Moara cu noroc de loan Slavici).

Personajele, elemente centrale ale operelor epice, sunt existente ficti-
ve (imaginare), create dupd modelul realitatii sau fiind rodul imaginatia
autorului. Personajele participa la actiune in grade diferite (fiind astfel
principale, secundare sau episodice).

In textele de mai mare intindere — nuvele, romane, dar si in povestiri
- perspectiva se poate modifica de la o secventa la alta, alterndnd (schim-
band) punctul de vedere al naratorului cu acela al personajului. In proza
modernd identificarea vocii naratorului devine o operatiune tot mai difi-
cild, din cauza cd acesta isi pierde privilegiul de a fi singurul cunoscétor al
intamplarilor narate. ,Vocile“ naratorului si ale personajelor se suprapun
adesea, naratiunea se fragmenteaza, iar firul narativ devine imprevizibil,
caci timpul actiunii nu mai este prezentat cronologic. Spre exemplu: Patul
Iui Procust de Camil Petrescu, Zmeura de campie de Mircea Nedelciu etc.

Modul de expunere dominant in genul epic este naratiunea, dar in
mod obisnuit povestirea se impleteste cu descrierea si cu dialogul. De-
scrierea care intrerupe o naratiune literara are mai multe functii: creeaza
atmosfera, particularizeaza cadrul in care au loc intamplarile, incetines-
te ritmul naratiunii sau contureaza portretul unui personaj. Dialogul,
intr-o operad epica, are rolul de a dinamiza actiunea, fiind o formé mas-
cata de relatare a unor intamplari sau intentii, asigurd comunicarea din-
tre personaje si contribuie la caracterizarea acestora, punand in eviden-
ta atitudinile, ideile, comportamentul si limbajul lor.

Atunci cand intr-o operd epica modul de expunere folosit este dialo-
gul, vorbim de stilul epic direct, care consta in infatisarea sentimentelor,
gandurilor, parerilor cu cuvinte, propoziii, fraze proprii. De ex.: ,,Stiu
insa cd exista pentru mine o scdpare®. (M. Preda) Dacé naratorul reda cu
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propriile cuvinte anumite idei, pareri ale personajelor create de el intr-o
formulare care ii apartine, vorbim de stilul epic indirect. Aceasta modali-
tate narativa are rolul de a sintetiza ceea ce ar putea sa plictiseasca, de a
aduce in prezent o scena din trecut, de a aduce informatii suplimentare
asupra contextului dialogului.

In operele epice poate fi intalnit si aga-numitul stil epic indirect liber,
care consta in reproducerea cuvintelor sau gandurilor unui personaj
fard ca naratorul sd se foloseascd de verbe de declaratie. Stilul acesta se
caracterizeaza prin transpunerea enuntului de la persoana I la persoa-
na a III-a, ca in vorbirea indirectd, pastrand insa elementele lexicale,
afective, de intonatie specifice vorbirii directe. Naratorul reda gandurile,
vorbele personajelor ca si cum acestea ar vorbi, ar actiona in faa noastra
(Marin Preda, Ion Creanga).

Genul epic cuprinde o serie de specii literare epice: mitul, legenda,
schita, balada, fabula, basmul, nuvela, povestirea, romanul. Oricat de
diferite ar fi unele de altele speciile genului epic - prin intindere, orga-
nizare si structura (in versuri sau in proza, impartite in capitole etc.),
numadr de personaje etc. —, ele sunt reunite prin cel putin doua elemente
comune: personajul si naratiunea.

In literatura roméana, cei mai cunoscuti autori de opere ce apartin ge-
nului epic sunt: Costache Negruzzi, Ion Creanga, Ioan Slavici, Ion Luca
Caragiale, Mihail Sadoveanu, Vasile Voiculescu, Liviu Rebreanu, Camil
Petrescu, George Cilinescu, Mircea Eliade, Marin Preda, Mircea Ne-
delciu, Mircea Cartdrescu, Nicolae Breban, Constantin Toiu, Augustin
Buzura.

3. Genul dramatic

Opera dramatica este acea creatie literara scrisd pentru a fi reprezentata
pe scend. Genul dramatic cuprinde totalitatea operelor dramatice, de-
numite si piese de teatru.

Notiunea de dramaturgie defineste totalitatea operelor dramatice ale
unui autor, epoci sau literaturi, referindu-se si la arta punerii in scend a
pieselor de teatru.

La originea termenului dramatic se afld grecescul drama ,,actiune®.

Opinia potrivit cdreia genul dramatic este un gen mixt, rezultat din
amestecul elementelor epice, caracterizate prin obiectivitatea actului
povestirii, cu cele lirice, marcate de subiectivitate, sugereazd nu numai
complexitatea genului dramatic, ci si posibila lui posterioritate in raport
cu celelalte doua. In prezent este un fapt aproape general admis ci genul
dramatic are — fata de cel epic si liric — o0 vechime mai mica.

Dar genul dramatic se individualizeaza si prin alte trasaturi. Poate cea
maiimportantd dintre acestea este obligativitatea reprezentarii scenice, in
fata unui public. Textul scris nu constituie decat suportul verbal al specta-
colului care se realizeazd independent de opera literara ce i-a stat la baza.

Un text dramatic este alcatuit din acte (tablouri - in dramaturgia mo-
derna) si scene. Actul este o diviziune formald a unei piese de teatru. El
cuprinde mai multe scene. Scena este o diviziune a unui act, delimitata,
in general, prin:



M iesirea sau intrarea unui personaj in scend;
B modificarea locului si a timpului actiunii.

In cazul operelor dramatice, ideile si sentimentele autorului sunt
transmise indirect, prin intermediul actiunii si al personajelor.

Pesonajele textului dramatic comunica si se comunicd prin intermediul
dialogului, autorul intervenind doar prin indicatii de regie. Celelalte
moduri de expunere — naratiunea si descrierea — se pot gasi in indicafi-
ile scenice sau in replicile personajelor. Cand replica personajului este
mai ampld si nu implica rdspunsul unui alt personaj, chiar dacd acesta
este prezent in scena (prezentd pasivd), aceasta replica devine monolog
dramatic si poate avea diferite functii: face trecerea de la o scena la alta,
are rolul de a prezenta un personaj inainte de intrarea lui in scena, sur-
prinde (relateazd) evenimente care nu se petrec pe scena, exteriorizeaza
sentimentele si gandurile eroului.

Replica reprezinta fiecare interventie a unui personaj. Ea este unita-
tea esentiald de discurs si presupune contactul relational dintre persona-
je. Simplificat, limbajul replicilor dramatice este de reguld imprumutat
din viata cotidiana. Modul de expunere specific operelor dramatice este
dialogul, prin care personajele comunica idei, sentimente, conceptii, pa-
reri, stabilesc relatii interumane.

Indicatiile scenice (de regie) sau, cu un termen mai vechi, didascali-
ile, cuprind indrumarile autorului referitoare la decor, la jocul de scend
al actorilor (gesturile, mimica, intonatia sau miscarea lor), la sunet (di-
verse zgomote) si la luminile spectacolului. Indicatiile de regie apar, de
obicei, intre paranteze. In dramaturgia clasicd indicatiile scenice erau
extrem de restranse ca volum, in schimb, la unii dramaturgi moderni
ele sunt mai dezvoltate.

In literatura romana, momentul acorddrii unei mai mari importante
indicatiilor de regie este marcat de teatrul lui Vasile Alecsandri (Chirita
in lasi, Chirita in provintie). Dacd in cazul pieselor lui Alecsandri inca
mai pot f regasite pasaje sau scene alcatuite in intregime doar din re-
plici, in cazul pieselor lui Caragiale lucrurile se prezintd cu totul altfel.
Atat in comedii (O scrisoare pierdutd, O noapte furtunoasd etc.), cat si
in drama Ndpasta este vizibild importanta pe care o acordd marele da-
maturg, contemporan cu Mihai Eminescu, indicatiilor scenice, acestea
insotind aproape permanent replicile personajelor.

Un deosebit rol este acordat didascaliilor in teatrul lui Camil Pe-
trescu (Jocul ielelor, Suflete tari etc.), acestea ajungand sd incarce, uneori
excesiv, replicile personajelor.

Speciile traditionale ale genului dramatic sunt:
B comedia,

B drama,

B tragedia.

Comedia este specia genului dramatic, in versuri sau in proza, care sati-
rizeaza (critica) intdmplari, aspecte sociale, comportamentul unor per-
sonaje, avand scopul de a indrepta acele defecte umane si sociale prin
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ras. Comediile au rol moralizator si final fericit, de ex. Visul unei nopti
de vara de William Shakespeare, O scrisoare pierdutd de Ion Luca Ca-
ragiale, Crima pe palier de Ion Baiesu, Cafeaua domnului ministru de
Horia Gérbea.

Drama este o specie a genului dramatic, in versuri sau in prozd, cu
continut si deznoddmént grav. Fiindca imbina episoadele vesele cu cele
triste, drama exprima mai aproape de adevar complexitatea vietii reale.
Astfel este mai putin supusa conventiilor decat tragedia, si de aici, di-
versitatea formelor si dificultatea de a o defini. Contine tipuri diferite
de personaje, sentimente, tonalitdti, iar partea componentd esentiald o
constituie conflictul. De ex. Rdzvan si Vidra de Bogdan Petriceicu Has-
deu, Act venetian de Camil Petrescu, Mesterul Manole de Lucian Blaga,
Moartea unui artist de Horia Lovinescu etc.

Tragedia este o specie a genului dramatic, in versuri sau in prozd, in
care personajele sunt puternic angajate in lupta cu destinul potrivnic,
cu ordinea existentd a lumii ori cu propriile lor sentimente, conflictul
solutionandu-se cu infrangerea sau moartea eroului. De ex. Oedip rege
de Sofocle, Patima rosie de Mihail Sorbul.

Dramaturgia modernd inregistreaza si alte specii, care se adauga ce-
lor mentionate: parabola, teatrul mitic, drama de idei, teatrul absurd etc.

In ciuda diversitatii formale pe care o poate imbrica operele genu-
lui dramatic, exista cel putin un aspect unificator important: conflictul
(numit uneori si conflict dramatic), element ce presupune infruntarea
dintre doud sau mai multe personaje, dintre atitudini, sentimente, idei,
dintre personaje si societate in plan intim, cdnd personajul este sfasiat de
contradictii interioare. Conflictul se regdseste si in alcituirea unor opere
literare apartinand epicului sau chiar liricului, dar conflictul dramatic
este sustinut aproape exclusiv de o constructie dialogati. In esenta, con-
flictul dramatic se caracterizeaza prin existenta unor forte aflate intr-o
relatie de opozitie, ciocnirea acestora provocand o stare de dezechilibru.
Conflictul determina actiunea operei dramatice, putiandu-se identifica
doua tipuri de conflict:

a) exterior — se manifestd intre doud sau mai multe personaje sau intre
individ si societate;

b) interior - ilustreaza zbuciumul din constiinta sau sufletul unui per-
sonaj, in planul ideilor sau al sentimentelor, cum ar fi lupta intre ra-
tiune si sentiment, intre datorie si pasiune etc.

Specific genului dramatic, legat de conditiile reprezentdrii scenice, este
contactul viu, direct, cu spectatorul; spre deosebire de genul epic sau li-
ric, pentru care cititorii rimén, din punctul de vedere al autorului, ima-
ginari, in cazul operelor dramatice (al pieselor de teatru), dialogul cu
spectatorii ramane deschis la fiecare reprezentatie, textul dramatic fiind
supus constant verificarii.

Dintre cei mai importanti autori de opere dramatice din literatura
roména ii putem aminti pe: Vasile Alecsandri, Ion Luca Caragiale, Lu-
cian Blaga, Camil Petrescu, Tudor Musatescu, Horia Lovinescu, Gellu
Naum, Marin Sorescu, Matei Visniec, Eugen Ionescu etc.



III. Figurile de stil

Figurile de stil sunt procedee care rezulta din organizarea cu intentie
artisticd a cuvintelor in vers sau in frazd. In cadrul figurilor de stil se
modifica infelesul propriu al unui cuvént sau al unei constructii grama-
ticale pentru a sugera sau genera diferite imagini artistice, sporindu-se
expresivitatea limbii.

Principalele figuri de stil sunt: epitetul, comparatia, personificarea,
enumeratia, repetitia, metafora, hiperbola, antiteza, inversiunea si ale-
goria.

Epitetul este figura de stil care exprima insusiri deosebite, neasteptate
ale obiectelor sau ale actiunilor, determinind un substantiv sau un verb.
La nivel gramatical, epitetul poate fi un adjectiv, un adverb, un substan-
tiv sau un verb.

Felul epitetelor:

Dupa partea de vorbire determinata:
a) epitet al substantivului:
» Fruntea albd-n parul galban
Pe-al meu brat incet s-o culci®
(Mihai Eminescu, Dorinta)

»Esti visul meu, din toate cel frumos,
Si nu-ndréznesc sa te dobor din cer gramada“
(Tudor Arghezi, Psalm)

b) epitet al verbului:
»91 priveste trist la casa seihului Edebali®
(Mihai Eminescu, Scrisoarea a I1I-a)

» Cu fraul pe coama el fuge nebun®.
(G. Cosbuc, Pasa Hassan)

Dupa numarul de termeni din care este alcatuit:
a) epitete simple:
»Sub palidd lumind, apar misterios®
(V. Alecsandri, Serile la Mircesti)

b) epitete multiple:
»Gerul aspru si salbatic strange-n brate cu jalire®
(V. Alecsandri, Gerul)

,Vezi marea: bdtrand, intinsd, adancd“.
(Miron Radu Paraschivescu, Pardul si marea)
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Dupa valoarea stilistica:
a) cromatic:
»Luminile biruite, decolorate, palide,
albe, ofilesc, descresc si dispar®
(D. Anghel, Sonata lunii)

»Pe campi un val de argintie ceata”
(M. Eminescu, Fiind bdiet paduri cutreieram)

b) personificator:
,»Ci prin flori intretesute, printre gratii luna moale
Sfiicioasd si smeritd si-au varsat razele sale®
Mihai Eminescu, Cdlin (file din poveste)

»In vazduh voios rasuna clinchete de zurgalai®
(V. Alecsandri, Iarna)

¢) metaforic:
»De treci codrii de aramd, de departe vezi albind
Si-auzi mandra glasuire a padurii de argint”.
M. Eminescu, Cilin (file din poveste)

d) hiperbolizator:
»Salbatecul voda e-n zale si-n fier
Si zalele-i zuruie crunte
Giganticd poart-o cupold pe frunte...”
(G. Cosbuc, Pasa Hassan)

Dupa pozitie:
a) epitet postpus:
»Valuri stravezii de aburi sclipitori se ridicau in unde crefe..”
(C. Hogas, Singur)

b) epitet antepus:
»Bland inganat de-al valurilor glas®
(M. Eminescu, Fiind bdiet pdaduri cutreieram)

,Céci pretutindeni murmurul 1-auzi
Asemeni unui tainic cilduz”
(D. Anghel, Alesul)

Comparatia este figura de stil prin care se alatura doi termeni, pe baza
unei trasdturi comune sau a unei asemanadri, cu scopul de a-l evidentia
pe primul prin intermediul celui de-al doilea. Prin comparatie, terme-
nul prezentat este pus intr-o lumina noua.

Relatia de asemédnare dintre cei doi termeni ai comparatiei este marcata
prin anumite particule adverbiale: ca, precum, cit, asemenea, la fel ca etc.

Ex.: »Pe un deal rdsare luna ca o vatrd de jdratic®.
Mihai Eminescu, Cdlin (file din poveste)



»S1 eu eram vesel ca vremea cea bund
si sturlubatic si copildros ca vantul in tulburarea sa“
(I. Creanga, Amintiri din copildrie)

»Céci pretutindeni murmurul lI-auzi
Asemeni unui tainic calauz".
(D. Anghel, Alesul)

»Ziua de ieri s-a tinut dupd mine, crezand
Ca un caine flamand.,..".
(Tudor Arghezi, O zi)

»de parca mainile pline de sange,
ca pe-un altar ard ferigi®
(Nicolae Labis, Moartea cdprioarei)

Personificarea este figura de stil prin care se atribuie insusiri omenesti
unor lucruri, fiinte necuvantatoare sau unor fenomene ale naturii. Ea se
evidentiaza in text prin folosirea cuvintelor care exprima actiuni, senti-
mente, atitudini sau calitdti umane.

Ex. »lar pddurea lin suspind“
Mihai Eminescu, Cdlin (file din poveste)

»Pomii simt dureri de muguri®
(Lucian Blaga, Focuri de primdvard)

»De-atatea nopti aud plouand,
Aud materia plangand.. .
(George Bacovia, Lacustrd)

»brazii md zgadrie.
(Nicolae Labis, Moartea cdprioarei)

Enumeratia este figura de stil care consta in insiruirea mai multor ter-
meni de acelasi fel pentru accentuarea ideii exprimate sau sublinierea
aspectelor descrise.

Ex.: »Din bube, mucegaiuri si noroi
Iscat-am frumuseti si prefuri noi®.
(Tudor Arghezi, Testament)

,Nu era azi, nici mdne, nici ieri, nici totdeuna“
(Mihai Eminescu, Rugdciunea unui dac)

Repetitia este figura de stil care constd in reluarea unui cuvént sau a
unui grup de cuvinte pentru a evidentia anumite aspecte ale obiectelor,
persoanelor sau actiunilor prezentate.

Ex.: »Ziua ninge, noaptea ninge, dimineata ninge iara“
(V. Alecsandri, Iarna)
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»Amurg de toamna violet...
Doi plopi, in fund, apar in siluete
Apostoli in oddjdii violete -
Orasul tot e violet*

(G. Bacovia, Amurg violet)

»Bagdadul! Bagdadul! si el e emirul®
(Alexandru Macedonski, Noaptea de decemvrie)

»Peste paduri tot mai des focuri, focuri®
(Nicolae Labis, Moartea cdprioarei)

Metafora este ,figura de stil prin care se trece de la semnificatia obis-
nuitd a unui cuvant sau a unei expresii la o alta semnificatie, pe care
nu o poate avea decat in virtutea unei comparatii subintelese®. (Ghe-
orghe Craciun, Introducere in teoria literaturii) La baza, metafora este
o comparatie prescurtatd, deoarece lipseste termenul prin care se face
comparatia.

Metafora este figura de stil cu cea mai mare fortd plastica.

Ex.: »Luna, tu, stapdna mdrii*
(Mihai Eminescu, Scrisoarea I)

»Parea ca printre nouri s-a fost deschis o poarta,
Prin care trece alba regina noptii moarta“.
(Mihai Eminescu, Melancolie)

»stelele uimite clipira®.
(Nicolae Labis, Moartea cdprioarei)

Lucian Blaga distinge doua tipuri de metafore:
a) plasticizante, care pornesc de la apropierea unui fapt de altul din
lumea data, traitd sau gandita:

Ex.: »...noaptea isi aprinde farul tainic de lumindg“
(Vasile Alecsandri, Mezul iernei)

»Pe uliti - subtire si-nalta
ploaia umbld pe cataligi®.
(Lucian Blaga, Oras vechi)

b) revelatorii, care lumineaza, pun in evidenta ceva ascuns, avand rolul
de a potenta (a amplifica, a mari) misterul existential.

Ex.: »Eu nu strivesc corola de minuni a lumii*.
(Lucian Blaga, Eu nu strivesc corola de
minuni a lumii)

»Soarele, lacrima domnului,
Cade in marile somnului®
(Lucian Blaga, Asfintit marin)



Hiperbola este figura de stil care consta intr-o exagerare voita (intenti-
onata), prin amplificarea dimensiunilor unui obiect, fenomen sau per-
soane.

Ex.: »lar barda-i din stanga ajunge la cer,
Si vodad-i un munte.“
(George Cosbuc, Pasa Hassan)

»Pe pamant lor li se pare cd se ndaruie tot cerul...“
(Mihai Eminescu, Scrisoarea a I1I-a)

Antiteza este figura de stil care consta in aldturarea a doud cuvinte, fap-
te, personaje, idei aflate in opozitie, care se pun reciproc in lumind, cu
scopul de a sublinia opozitia (contrastul) dintre ele.

Ex.: »Ea — un inger ce se roagd,
El - un demon ce viseazd“
(Mihai Eminescu, Inger si demon)

»Eu veneam de sus, tu veneai de jos,
Tu soseai din viefi, eu veneam din morti®.
(Tudor Arghezi, Morgenstimmung)

Inversiunea este un procedeu artistic care consta in schimbarea ordinii
obisnuite a cuvintelor intr-o propozitie, cu scopul de a scoate in eviden-
ta un obiect, o insusire, o idee.

Ex. »Porni luceafdrul®
(Mihai Eminescu, Luceafdrul)

»Din vazduh cumplita iarna cerne norii de zdpadd®
(Vasile Alecsandri, Iarna)

In poezie, inversiunea apare in primul rand ca mijloc de sustinere a rit-
mului sau a rimei.

Ex.: »Sau visand o umbra dulce cu de-argint aripe albe,
Cu doi ochi ca doud basme mistice, adance, albe..”
(Mihai Eminescu, Epigonii)

Alegoria este procedeul artistic prin care notiuni abstracte (idealul,
moartea) sunt exprimate in imagini poetice concrete. Ideea respectiva
isi primeste echivalent in ordinea concretului prin prezenta figurilor de
stil: metafora, epitet, comparatie, personificare, hiperbola.

Spre exemplu, condifia omului de geniu este transpusa alegoric in
poemul Luceafdrul de Mihai Eminescu, prin descrierea lumilor situate
in opozitie si prin prezentarea unei povesti de iubire neimplinite.

Aspiratia spre ideal este exprimata alegoric in poemul Noaptea de
decemvrie de Alexandru Macedonski, prin drumul emirului in pustie
spre cetatea sfanta, Meka.
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